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S KRAJA NA KRAJ:
CETVRTO DOBA U FILMU LJUBAV>

Apstrakt: Cilj rada bio je dovodenje u vezu filmskog narativa, veoma nagradivanog
filma Ljubav (2012) Mihaela Hanekea, i koncepta cetvrtog doba kao manje zastupljenog
polja proudavanja koje, u dvadesetom veku, biva konstruisano u odnosu na koncept
tre¢eg doba kao njegova suprotnost. Film prikazuje kratki i nepovratni prelaz penzio-
nisane profesorke klavira iz aktivne starije osobe koja uspe$no orkestrira sve planove
Zivota u poznijoj dobi sve do zadesne zdravstvene situacije koja je prevodi u red zavi-
snih lica od pomo¢i i nege drugih tj. u ¢etvrto doba koje ne ostavlja prostora za izbor i
odlucivanje o vlastitom Zvotu i njegovom kraju. Oslonjenost na supruga i njegovo pre-
uzimanje odgovornosti, postavljeno kao $tit od strategija koje je razvilo drustvo u ba-
ratanju problemom rastuce populacije starijih, predstavlja osnov za analizu i strategija
delovanja koje su na raspolaganju ljudima koji su rapidnim zdravstvenim uru$avanjem
pogodeni li¢no, ali i onima pred ¢ijim o¢ima se odvija patnja bliznjih. Trostepena anali-
za: produkcije, sadrZaja i recepcije, kao etabliranog metodoloskog postupka pripadaju-
¢eg antropologiji filma, postuzi¢e kao put do dijegeze koja ima za cilj bolje razumevanje
oznacenih problema u savremenom drustvu.

Kljucne reci: cetvrto doba, starost, telo, film, antropologija

Uvod

U centru antropoloske analize nalazi se film Ljubav (2012) Mihaela Ha-
nekea, snimljenog u francusko-nemacko-austrijskoj koprodukciji, koji pruza
osnov za razmatranje manje proucavanog fenomena tzv. cetvrtog doba. Film
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donosi pri¢u o bracnom paru u osamdesetim godinama koji zati¢imo u udob-
nosti njihovog stana u Parizu, kako aktivno provodi dane u penziji nakon
uspesnih karijera kao profesora klavira. Zaplet nastaje onda kada to aktivno i
uspes$no - §to su neke od klju¢nih pretpostavki tzv. treceg doba — gotovo u mo-
mentu, bude potrto mozdanim udarom glavne junakinje koji ¢e je prevesti u
one krhke, fizicki i mentalno promenjene stare ljude koji viSe ne mogu da na-
stave zivot prema ustaljenom i Zeljenom obrascu, niti da se uklope u zahteve
koje im drustvo nalaze.

Filmski predlozak posluzice, tako, kao osnov za preispitivanje strategija
koje ostaju raspolozive ljudima koji predu tu nezeljenu granicu iza koje ih ¢eka
nesposobnost da se brinu o sebi pred kraj finalne faze zivota (¢esto i nemoguc-
nost da zive u realitetu); kao i onih njima bliskih koji preuzimaju tud, gaseci
zivot u vlastite ruke. Ove strategije mogu biti oblikovane razli¢itim sociokultur-
nim faktorima i u manjoj ili ve¢oj meri uskladene sa strategijama koje su drus-
tva razvila kao odgovor na globalno rastu¢u populaciju tih i takvih njihovih
¢lanova. Prikazani poku$aj muza da se bori sa rapidnim urusavanjem zdravlja
zene sa kojom je proveo zivot, samo je jedna od mogucnosti koja se okoncava
tek jednim od mogucih ishoda - stavljanjem jastuka preko lica dezorijentisane
starice koja trpi bolove, ¢ime se okoncavaju i patnja i Zivot (za oboje). Odbi-
janje sistemskih moguc¢nosti ili njihovo samo delimi¢no prihvatanje kroz asi-
stenciju onih koji ne pripadaju datom ljubavnom odnosu i koji predstavljaju
uljeze u njihovim Zivotima, otvara zapravo brojna pitanja vredna postavljanja.
Veliki broj autora koji su se bavili ovim izuzetno zapazenim filmom iz razli¢itih
perspektiva, od one koja pripada teoriji filma, preko gerontologije, psihologi-
je, psihijatrije, filozofije, teologije itd. (videti: Vanden Bosch 2013, Quinodoz
2014, Robson 2016, Worley 2016, Hirdman Kiinstlicher 2017, Petkovi¢ 2018)
naglasava to da film iako postavlja kompleksna pitanja vezana za: ljubav, sta-
rost, dostojanstvo, patnju bliznjeg, pravo na odlucivanje, umiranje, smrt, ubi-
stvo, samoubistvo i tome sli¢no®, na njih zapravo ne daje odgovore. Upravo
ovo svojstvo ¢ini se veoma znacajnim za analizu, bududi da je njen cilj da pruzi
Siru sliku* kako bi se u, krajnjoj osnovi, bolje razumeli: i vododelnica izmedu
treceg i Cetvrtog doba, narocito iz razloga $to ona ne pociva na hronoloskim
principima (videti: Baltes and Smith 2003, 124, Gilleard and Higgs 2011, 2013);
ali i problem koji pogada vise od jednog. Taj drugi koji dobija razli¢ite uloge,
¢ini se, postaje jednako vaznim za razumevanje datih koncepata, kao i zivljenih
iskustava, bilo da dolazi iz reda blisko povezanih ili ga, pak, predstavlja onaj
kojeg je drustvo izmislilo da bi se prvim bavilo.

Kako bi bilo moguce odgovoriti zadatku, bi¢e koris¢ena trostepena ana-
liza, etablirana u savremenoj srpskoj antropologiji filma, a koja podrazumeva
pruzanje najvaznijih podataka o produkciji i recepciji, s naglaskom na dijegezi
tj. dijegetickom univerzumu (Kovacevi¢ 2015). Ovo tim pre $to se dati anali-

3 Od kojih ¢e neka biti znacajana i za ovaj rad.
4 Paikroz ono $to nedostaje.



S kraja na kraj: Cetvrto doba u filmu Ljubav | 71

ticki postupak pokazao veoma plodnim upravo u onim studijama koje su za
predmet analize imale filmove i televizijske serije u ¢ijem fokusu su bili razliciti
problemi vezani za starost i starije u savremenom drustvu (vidi: Milosavljevi¢
2017, 2022, Milosavljevi¢, Bani¢ Grubisi¢ i Ili¢ 2024; Milosavljevi¢ and Staji¢
2024).

Od treceg ka cetvrtom dobu

Buducdi da je jedan od zadataka ovog rada da se kroz filmski narativ prika-
ze prelaz iz treceg ka Cetvrtom dobu, i odgovori na pitanja vezana za dostupne
strategije svih koji su pogodeni datim prelazom, najpre je potrebno uputiti u
koncepte koji predstavljaju svojevrsne konstrukte dvadesetog veka, nakon du-
gotrajnog poistovecivanja starosti i siromastva (vise u: Gilleard and Higgs 2010;
o domacim prilikama viSe u: Milosavljevi¢ 2014a), kao i razvoja penzijskog si-
stema koji ¢ini jedan od klju¢nih preduslova za promenu paradigme vezane za
starost (viSe u: Milosavljevi¢ 2014b). Naime, britanski istoric¢ar i koosniva¢ Uni-
verziteta za trece doba Piter Laslet u studiji A Fresh Map of Life (Laslett, 1989)
pruzio je osnov razgranicenja izmedu treceg i cetvrtog doba. On je popularisao
ideju o Zivotu nakon penzionisanja kao tzv. trece doba usled povecanja oceki-
vanog zdravog Zzivotnog veka i pobolj$anja Zivotnog standarda penzionisanih
ljudi $to je za ishod moglo imati daleko pozitivnije iskustvo poznijeg Zivota
nego $to je to ranije bilo moguce (Higgs and Gilleard 2014, 12). Tako, formu-
lacije ,,aktivno” ili ,,uspe$no™ jesu izrazi treeg doba i doprinose pozitivnoj
reimaginaciji starijeg doba (Adiseshiah 2023, 38). Lasletov, doprinos debati o
starosti moze se razumeti, upravo, kroz isticanje novih okolnosti u poznom zi-
votu, nakon kraja formalnog zaposlenja, kao perioda reorganzovanja oko tema
samorealizacije i ostvarenja li¢nih interesa; $to je za posledicu imalo to da je
»pojam treceg doba podstakao gerontologe da iznova razmotre pretpostavke o
prirodi poznog Zivota” (Higgs and Gilleard 2014, 12).

Jedan od ishoda ovog podsticaja, sledstveno, podrazumeva i orijentaciju
koja ide u pravcu tvrdnje da se pojava treceg doba moze razumeti kao novi
kulturni prostor koji je u najvecoj meri oblikovan potro$njom i konzumeristic-
kom kulturom (Higgs and Gilleard 2014, 12). Ove karakteristike se javljaju u
kasnijim Zivotnim stilovima® starijih ljudi gde su kombinacija konzumerizma,
kulturnog angazmana, teznje za slobodnim vremenom i angazovanje tehnolo-
predasnjih (Gilleard and Higgs 2013)”. Ovakav razvoj, sa druge strane, kako se
istice, uticao je i na to da cetvrto doba bude odredeno kao suprotnost tre¢em
koje je steklo pozitivan predznak, a ne kao direktno proishodece.

5  Misli se na starenje.
6 U istorijskom sledu.
7 Upravo odvajanjem od sveta siromasnih i prevodenjem u red penzionisanih.
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Medutim, kako sociolozi Higs i Gilard naglasavaju, da bi se razumeo pozni
zvot, potrebno je vise od dihotomije izmedu treceg i ¢etvrtog doba koja odra-
zava i dihotomiju izmedu ,,mladih” i ,starih” starijih ljudi (onih izmedu 55 i 74
godine Zivota nasuprot onima u 75 i viSe godina zivota®); te ,,nove” nasuprot
»staroj” starosti u istorijskom smislu (Gilleard and Higgs 2011, 135). Sustina je
u tome da je fragmentisanje starosti za rezultat imalo polarizaciju poznog Zivo-
ta na fluidno, bestelesno trece doba i fiksirano i duboko otelovljeno cetvrto doba
(Gilleard and Higgs 2011, 140) koje podrazumeva rizik po svakoga ¢iji Zivot
biva produzen, time i izvor straha i za pojedinca i za drustvo.

Uzroke oznacenog fragmentisanja, koje je vodilo datim konstruktima, au-
tori dovode u vezu i s ukupnim drustvenim kontekstom. U razumevanju treceg
doba kao kulturnog polja referise se, tako, na razvoj generacijskog stila Zivota
koga je moguce pratiti od omladinske kulture $ezdesetih godina proslog veka
i naglasavanja izbora, autonomije i samoizrazavanja — koje je ova generacija,
Jedan od ishoda, kako Gilard i Higs dalje zakljucuju, jeste odbacivanje svega
starog, zato $to je staro; te da je i ,,generacijski raskol” predstavljao raskid sa
starijom, predratnom generacijom. Aktivno iskljuc¢ivanje pojmova ,starosti” i
»starosne nejednakosti” uticalo je na to da kulturne i strukturalne granice tre-
¢eg doba, putem ,antagonisticke interakcije”, uticu na granice Cetvrtog doba,
¢inedi ga nekom vrstom izoblicenja u ogledalu (Gilleard and Higgs 2010, 122).

Kao jedan od uticaja razume se i pojava institucionalnih struktura koje
ucestvuju u uokviravanju cetvrtog doba, pri ¢emu se kao dominantne instituci-
je, koje nude stalnu pomo¢ onima koji su fizicki ili mentalno onemoguceni da
zadovolje vlastite potrebe, izdvajaju bolnice sa dugim boravkom i domovi za
stara lica (Gilleard and Higgs 2010, 124-125). Na ovaj nacin, kako naglasavaju
Gilard i Higs, pojava cetvrtog doba zavisila je i od promena u zdravstvu i so-
cijalnoj politici dvadesetog veka. U najkrac¢em, zakljucuje se da ,cetvrto doba
deluje kao metafori¢na ,,crna rupa’ starenja” tj. kao prelazak izvan drustvenog
sveta (Gilleard and Higgs 2010, 125).

Sumarno, ,¢etvrto doba karakteri$e nivo biokulture necelovitosti, ranjivost
i nepredvidljivost koja se razlikuje od pozitivnih stavova prema tre¢cem dobu
(mladih starih). Najstariji stari su na granici svojih funkcionalnih moguénosti,
a nauka i socijalna politika su ograni¢ene po pitanju intervencije” (Baltes and
Smith 2003, 123). Uocavanju ove ogranicenosti prethodilo je formiranje moc¢ne
koalicije — gerontoloskih nauka, socijalne politike i kulturnog, medicinskog i
ekonomskog napretka — koja je dovela, kako je ve¢ naglaseno, do znacajnog
povecanja zZivotnog veka i kvaliteta starenja ljudi, posebno mladih (onih u tre-
¢oj dobi), $to je uslovilo rast optimizma u nauci i socijalnoj politici (Baltes and
Smith 2003, 123); dok se sa druge strane javljaju i manje optimisti¢na stajalista

8 U literaturi se pominju razli¢ita dobna razgranicenja, ali se ona naj¢e$¢e svode na osamde-
sete godine Zivota.
9  Redje o nehronoloskim kategorijama, o ¢emu e biti vi$e re¢i naknadno.
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koja se saopstavaju, upravo, kao ,,ne tako dobre naucne vesti” kada je cetvrto
doba u pitanju (Baltes and Smith 2003, 127). Kao klju¢ne rizike koji se pojav-
ljuje s produzetkom Zivota, Baltes i Smit navode gubitak ljudskog dostojanstva,
ljudskih prava, ogranicene kognitivne sposobnosti, demenciju... o ¢emu i film
svedo¢i. Drugim re¢ima, ,nema sumnje da Cetvrto doba testira granice prila-
godljivosti osobe. Kada govorimo o u ¢etvrtom dobu, tada dug Zivot ima svoju
cenu sa medicinskog, psiholoskog, socijalnog i ekonomskog stanovista” (Baltes
and Smith 2003, 127), ocena je autora. Zdravo i uspesno starenje, dakle, prema
Baltesu i Smitu, ali i prema realnosti koja je ugradena i u filmsku pri¢u, ima
svoje limite, ali i tendenciju preinacenja ranije uspostavljenih vrednosti i uloga,
bilo da se radi o osobi koja je presla granicu izvan drustvenog sveta ili se radi o
njoj bliskim osobama.

Sinopsis

Uvodnu $picu u potpunoj tisini, prekida buka koju prave vatrogasci i policija
dok razvaljuju ulazna vrata jednog stana u Parizu. Ulaze s maskama na licu
zbog smrada koji se prosirio. Obijaju i vrata spavace sobe u kojoj na postelji
lezi mrtva starica u crnoj haljini. Latice su oko nje i u rukama cvece.

U narednim sekvencama, jedinim snimljenim u eksterijeru, gledalac upozna-
je stariji bra¢ni par. An (Emmanuelle Riva, 1927-2017) i ZorZ (Jean-Louis
Trentignant, 1930-2022), oboje profesori klavira u penziji, sede u publici i
slu$aju klavirski koncert njenog uc¢enika. Tramvajem se vra¢aju ku¢i kada pri-
mecuju da su im ulazna vrata obijena...

Jutro posle je i prvo jutro od kojeg njihov udoban Zivot, postaje nesto sa-
svim drugo ili cetvrto, kako ¢e biti pokazano. An za doru¢kom dozivljava prvi
udar. Najpre ne reaguje na ono §to Zorz govori, da bi posle toga bila nespo-
sobna da se seti $ta joj se zbilo. Muz predlaze da zovu doktora. Ona odbija
i dalje skepti¢na da se iSta dogodilo, ali ¢aj koji sipa i koji se preliva preko
Soljice prvi je Zivljeni trenutak njene progresivne bolesti.

U razgovoru s ocem u roditeljskom domu, Eva (Isabelle Huppert) - takode
muzi¢arka koja s porodicom Zivi u Londonu - saznaje da je An u pet odsto
pacijenata kod kojih operacija zakre¢enja karotidne arterije nije uspela. Desna
strana tela ostaje paralizovana zbog ¢ega njen Zivot pocinje da se neumitno
menja. Koristi invalidska kolica, potrebna joj je pomo¢ da sedne na klozetsku
$olju, da ustane ili legne, ali je i dalje sposobna da govori i rasuduje §to koristi
da po povratku sa operacije zatrazi od supruga obecanje da je vise nece slati u
bolnicu. Vreme provode ¢itajuéi, u razgovorima, zajednickim obedima. Zorz,
koji takode nije najboljeg zdravlja, pomaze joj u svemu. On ima problema
s ledima, nivoom Secera u krvi, pocinje sve vi$e da pusi i da se premara. U
nabavkama i odrzavanju stana pomazu im domar i njegova supruga. An i
Zorz kompletno vreme provode u stanu ¢ije se povezane prostorije polako
zatvaraju i dele na bolesnicke i ostale delove. ZorZ ¢e samo jednom izai da bi
oti$ao na sahranu prijatelja posle koje ¢e mu An saopstiti da ne Zeli dalje da
Zivi, protiv ¢ega se on pobunjuje.
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Njihovo iznudeno povlacenje u privatni prostor vodilo je i zatvaranju tog
prostora za druge ljude. Gost kojeg, na pocetku, rado primaju jeste uéenik
Aleksandar (Alexandre Tharaud!®) na ¢ijem su koncertu bili; dok najavljenu
posetu Cerke i zeta, An ne odobrava zato $to ne Zeli da je vide u promenje-
nom stanju. Zorz ¢e joj prati kosu nad lavaboom, pomagati da radi vezbe
u krevetu, presvlaciti kada se umokri u krevetu, oblaciti, obuvati, podizati s
poda kada padne: jednom s kreveta kada je slomila lampu, drugi put kada ne
uspe da se baci s prozora... U¢i¢e da vozi elektri¢na kolica i na momenat ¢e
izgledati kao da joj je bolje dok pravi sitne korake u ¢emu joj pomaze Zorz...
Eva i njen suprug (William Shimell), ipak, dolaze u posetu. Cerka vidi majku
kako lezi na krevetu dok prima infuziju. Izgleda vidno losije. No¢ni stoci¢
je prepun lekova. An samo Zmirka i tesko guta. Govori tako da je ¢erka ne
razume. Eva od oca zahteva da se ne$to ucini, ali joj on govori da se posle jo$
jednog udara koji je imala vi$e niSta ne moze. Lekar mu je objasnio da je u
bolnici ne bi zadrzali, nego da bi je prebacili na odeljenje palijativne nege to
joj je on obecao da nece uraditi.

Od tog momenta pocinje da dolazi najpre jedna, pa i druga patronazna se-
stra. Prva uéi Zorza kako da menja pelene i kupa An dok ona neprestano
doziva majku. An je, sada, ili potpuno pasivna ili odsutno govori nepovezane
stvari. Druga sestra ubrzo ¢e dobiti otkaz zbog grubog postupanja od kojeg
An ne moze da se brani, niti ga Zorz moZe tolerisati. Pocinju jo$ ve¢i proble-
mi kada An odbija hranu i vodu. Jednom prilikom ¢e ispljunuti vodu zbog
Zega Ce je Zorz o$amariti.

Eva ¢e ponovo dodi nenajavljena posto joj otac nije odgovarao na poruke.
Ljut je zbog njenog navaljivanja i obja$njava joj da nema vremena za njihovu
brigu. An sada spava danju, nocu je budna i u sve teZem stanju i vide se nista
ne moZe udiniti a da se ne izneveri dato obecanje.

I Zorz je sve logije. U momentu kada se brije, ¢u¢e kako An doziva majku.
Ses$¢e pored nje s namerom da je umiri. Ispri¢ade joj pri¢u iz detinjstva, o
tome kako je na kampovanju dobio difteriju i kako je majka mogla da ga
posmatra samo kroz staklo u bolnici. Dok joj pri¢a, miluje joj levu nadlanicu.
U momentu u kojem se ¢ini mirnom, on levom rukom uzima jastuk i davi je.
Celim telom je pritiska dok krhko telo pruza otpor. Glavom pribija jastuk na
njeno lice sve dok otpor ne prestane. Potom je obladi u crnu haljinu, odlazi u
prodavnicu da kupi cvece, sobu oblepljuje trakom da spre¢i smrad koji ¢e se
$iriti. Posto zavrsi dugo pismo, leze u krevet u sobici koja je u meduvremenu
postala njegova. Najzad, vidimo ga kako se teturavo krece ka kuhinji iz koje
se ¢uju zvuci. An, onakva kakva je bila nekada, pere sudove i kaze mu da ¢e
brzo biti gotova. Uzima kaput i izlazi napolje ¢ekajuci da se i on obuce i krene
za njom.

U prazan stan, umrlih roditelja, ¢ija su unutra$nja vrata ponovo Sirom otvo-
rena, ulazi Eva i, naposletku, seda na ocevu fotelju dok gleda ka prozoru
ispred kojeg znamo da je koncertni klavir. Odjavna $pica, potpunom tisinom,
daje zavr$ni komentar.

10  Inace, pijanista koji je prosao audiciju za film. https://screenanarchy.com/2012/12/love-ex-
posure-michael-haneke-interview.html
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Radanje Ljubavi - produkcijske okolnosti

Trodelni analiticki postupak koji ¢e biti primenjen u ovom radu podrazu-
meva, najpre, upoznavanje sa klju¢nim informacijama koje se ticu produkcije
filma a koje bi se mogle svesti na pitanja kako je i zasto film snimljen? Na ova
pitanja odgovor ce biti pruzen na osnovu intervjua koje je Mihael Haneke, kao
autor scenarija i reditelj, davao bilo u svrhu promocije filma ili kao osvrt na
neku od mnogobrojnih nagrada koje je film osvojio, ¢emu ¢e podrobnija paznja
biti posvecena u delu rada koji ¢e se baviti recepcijom, a koja, uz analizu sadrza-
ja, ¢ini ovaj trostepeni model analize. Drugi izvor ¢ine relevantni nau¢ni radovi
posveceni filmu Ljubav koji su objavljeni u velikom broju zbog ¢ega su morali
biti redukovani na one koji na najbolji na¢in odgovaraju klju¢nim pitanjima
postavljenim u ovom radu. I veliki broj intervjua, najpre, je sveden na meru
koja dozvoljava sastavljanje celovite slike o produkcijskim okolnostima koje su
se, neretko, u manjoj ili ve¢oj meri preplitale sa iskustvima klju¢nih uéesnika u
nastajanju filma. Kriterijum ponavljanja informacija uzet je za klju¢ni.

Mihael Haneke jedan je od najznacajnijih autora savremenog svetskog fil-
ma ciji se opus moze podeliti na tri skupa (Petkovi¢ 2018, 55-56). Prvi, pre-
ma navodima Rajka Petkovica, ¢ini rana trilogija o emotivhom otudenju u
modernoj Austriji u koji spadaju: Sedmi kontinet (1989), Benijev video (1992)
i 71 frangment iz hronologije slucajnosti (1994). Drugi ¢ine tzv. transnacionalni
filmovi koji su naj¢e$¢e snimani u Francuskoj na francuskom jeziku, poput:
Sifra nepoznata (2000), Profesorka klavira (2001), Vreme vukova (2005) i Ljiubav
(2012). Tre¢u grupu objedinjuje razrada motiva patoloskog naslja i ¢ine je fil-
movi: Smesne igre (1997), Smesne igre SAD (2007), Bela traka (2009)!!. Prema
podeli, film Ljubav spade u tzv. transnacionalne filmove koji obelezavaju ,,Ha-
nekeov proboj izvan granice Austrije i njegovo postupno prerastanje u super-
stara europske kinematografije” (Petkovi¢ 2018, 56). Prva vazna produkcijska
napomena, stoga, jeste da je film snimljen u francusko-nemacko-austrijskoj
koprodukciji $to je imalo za cilj lakSe sastavljanje budzeta za snimanje. Dalje,
film je ocekivano na francuskom jeziku buduci da u njemu igraju, upravo, pro-
slavljani francuski glumci. Izabel Iper, sa kojom je Haneke snimio i zapazZeni i
priznati film Profesorka klavira (2001), u glavnoj ulozi, prihvatila je sporednu
ulogu koja je bila napisana za nju'2. Zan Luj Trentinjan, takode, prihvata ulogu
koja je pisana upravo za njega'®>. Emanuela Riva, sa druge strane, prolazi ka-

11 Podela se odnosi na filmove snimljene do 2012. godine u koju ne ulazi film iz 2017. godine
Srecan kraj.

12 https://collider.com/michael-haneke-amour-interview/

13 U jednom intervjuu navodi i to da je Trentinjan pokus$ao da se ubije zbog porodi¢ne drame
te da mu je producentkinja filma rekla da prvo snimi film, pa da se onda ubije - https://col-
lider.com/michael-haneke-amour-interview/. Re¢ je o nasilnom gubitku ¢erke 2003. godine
(Quinodoz 2014, 382).
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sting u osamdeset cetvrtoj godini Zivota ¢ime je podelom jo$ nekoliko uloga,
sastavljena glumacka ekipa koja je nosila film.

Cinjenica da se radilo o glavnim glumcima u osamdesetim godinama,
istaknuta je kao okolnost koja je donosila pojedine ,izazove’!4. Riva se plasi-
la elektri¢nih kolica i Zelela je da izbegne obnaZivanje $to nije bilo moguce!®.
Trentinjan je imao poteskoca sa stabilno$¢u'®. Sa druge strane, apostrofirano je
i to da je film bio laksi za snimanje, nego za gledanje, o ¢emu ce biti vise reci
naknadno. Deo teskobe koji gledalac, neminovno, ose¢a dolazi i iz enterijera u
kojem je gotovo kompletan film snimljen. Za lokaciju, odabran je stan Haneke-
ovih roditelja!” u Be¢u. Preureden je tako da li¢i na stan pripadnika tzv. sred-
nje klase u Parizu. Karakteri$u ga povezane prostorije koje se usled progresivne
bolesti glavne junakinje, zatvaraju; kao i stvari koje pripadaju mladim etapama
njihovog Zivota dok su bili u punoj Zivotnoj snazi.

Novinari, koji su vodili intervjue, naj¢e$ce su insistirali na autorovom li¢-
nom iskustvu i motivima koji su, eventualno, pretoceni u film. Preispitivani
su i njegova ljubav prema muzici, Francuskoj i francuskom jeziku'®, ali i sam
zaplet. Kroz odgovaranja na ove zahteve, bilo je moguce do¢i i do odgovora na
pitanje s kojom namerom je snimljen film dok je njegovo razumevanje, jasno
je, ostavljeno svakom gledaocu ponaosob!®. Klju¢ni motiv koji izdvaja Mihael
Haneke je donosenje price o patnji onoga koga volimo i na¢inom na koji se sa
tim borimo??, sa ¢im se pre ili kasnije, gotovo, svako moze poistovetiti. Ono $to
namera kreatora nije bila, jeste stvaranje pri¢e o hospisima i bolnicama koju
prikazuju mnogi drugi filmovi?! (uporedi: Worley 2017, 2)?2, niti kreiranje so-
cijalne drame:

Zeleo sam da izbegnem opasnost da se film pokaZe kao socijalna drama. Ze-
leo sam da ostavim po strani bilo kakva finansijska ogranicenja, jer da je rad-
nja filma smestena u radni¢ko okruzenje, ljudi bi verovatno pomislili: oh, da
imaju dovoljno novca, stvari ne bi bile tako lo$e. Ali to nije ta¢no, nije vazno
koliko novca imate - situacija, tragedija je ista.??

14  https://collider.com/michael-haneke-amour-interview/

15  https://collider.com/michael-haneke-amour-interview/

16  https://collider.com/michael-haneke-amour-interview/

17 Ta¢nije majke i pooc¢ima koji je bio dirigent. http://www.electricsheepmagazine.
co.uk/2012/11/16/amour-interview-with-michael-haneke/

18  https://screenanarchy.com/2012/12/love-exposure-michael-haneke-interview.html

19  http://www.electricsheepmagazine.co.uk/2012/11/16/amour-interview-with-michael-
haneke/

20 U nekim intervjuima pominje tetku koja je veoma mnogo patila od reumatskih bolova i
koja je, na kraju, izvrsila samoubistvo, a kojoj on nije mogao da pomogne - https://www.
thepitchkc.com/interview-with-amour-writerdirector-michael-haneke/

21  http://www.electricsheepmagazine.co.uk/2012/11/16/amour-interview-with-michael-
haneke/

22 O ¢emu Ce biti vi$e re¢i naknadno.

23 http://www.electricsheepmagazine.co.uk/2012/11/16/amour-interview-with-michael-
haneke/
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Ipak, pisanje scenarija pratila je temeljna (institucionalna) priprema, koja
je otita u filmu. Haneke navodi da je tokom faze istraZivanja®* obilazio bolni-
ce i domove, da je posecivao grupe u kojima su bili pacijenti koji su imali isti
zdravstveni problem, razgovarao sa lekarima kako bi mogao da stvori verodo-
stojnu sliku patnje koju ekranizuje kroz duge i spore kadrove. Odricanje od
institucionalnih odgovora na ¢etvrto doba u filmu, medutim, snazno podcrtava
njihovo drustveno (sve)prisustvo kroz odbijanje da se prihvate poslednji rizici
koji viSe ne mogu ugroziti sam Zivot, ali to dosledno ¢ine kada je re¢ o dosto-
janstvu i pravu na odlucivanje o vlastitom kraju.

Sadrzaj uskog grla

Nasuprot detaljnom sinopsisu iz prethodnog dela rada - koji je kao ta-
kav dat s ciljem da $to verodostojnije prenese sporo pri¢anu pri¢u kroz duge i
stati¢ne kadrove?® - nalazi se oficijelna najava filma na stranici IMDb: ZorZ i
An su osamdesetogodisnji par. Oni su otmeni, penzionisani, nastavnici muzike.
Njihova Cerka, takode muzicarka, sa porodicom Zivi u Britaniji. Jednog dana An
dozivi mozdani udar, a ljubavna veza para je na ozbiljnom iskusenju®S. Film je
odreden kao drama i tragedija®’ i pricom, donekle, odudara od uobicajene po-
dele filmova koji u sredi$tu paznje imaju starost. Pored opste ocene da su za
starije likove oduvek bile rezervisane sporedne uloge, ali i skorije detektovane
promene — koja dolazi usled pomenutog trenda penzionisanja pripadnika be-
bi-bum generacije?® - u poslednje vreme se govori o ,.eksploziji” filmova (Chi-
vers 2011) koji portretiSu starost i starenja. Radnje ovih filmova mogle bi se
odeliti na one koji prikazuju demenciju i svakovrsne nesposobnosti vezane za
starost gde se narativi odlikuju shvatanjem starosti kao gubitka kapaciteta, spo-
sobnosti i agensnosti (Falcus and Madawi 2021, 1323). Sa druge strane, nalaze
se filmovi koji o starenju svedoce i kroz ljubavne price kao vrsti otpora vlada-
ju¢im drustvenim stavovima (vise u: Milosavljevi¢ and Staji¢ 2024), a koji ¢ine
svojevrsni kontrast ostalim kategorijama filmova (videti i: Swinnen 2015 prema
Adiseshian 2023). Pored toga, kao zasebna skupina izdvajaju se filmovi ¢ija je
radnja smestena u domove za stara lica ili u perspektivu uvode probleme i ose-
¢anja u vezi sa odlaskom u date ustanove ili smestanje starijih ¢lanova porodi-
ce, istovremeno, otkrivajuci i kulturno konstruisanu prirodu binarne opozicije

24 U kojem Emanula Riva nije Zelela da ucestvuje - https://screenanarchy.com/2012/12/love-
exposure-michael-haneke-interview.html

25 Ponekad se kamera zadrzava i ¢itav minut na jednom poloZzaju tela starije Zene.

26  Georges and Anne are an octogenarian couple. They are cultivated, retired music teach-
ers. Their daughter, also a musician, lives in Britain with her family. One day, Anne has
a stroke, and the couples bond of love is severely tested. https://www.imdb.com/title/
111602620/ ?ref_=vp_close

27 https://www.imdb.com/title/tt1602620/

28  Koji se nazivaju jo§ i geronto-bumerima.
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mladosti i starosti (Chivers and Kriebernegg 2021, 765 - 769). Takode, apostro-
fira se i to da savremena kinematografija prati i agendu tzv. uspe$nog starenja
¢ime se pravi razlika izmedu treceg i cetvrtog doba u kojem pojedinci bivaju
patologizovani (Dolan 2017, 5). Polaze¢i od nacelnih podela i pretpostavki, o
konkretnom filmu tj. o njegovom odstupanju, moguce je govoriti kroz delimic-
no uklapanje u vec¢inu datih kategorija, dok se istovremeno odrice prikaza sta-
rosti u institucionalnom kljucu i izbegava ljubavni klise, $to se moze svesti u
ocenu da se: ,,,,Ljubav” radikalno i osvezavajuce razlikuje od ogromnog broja
filmova koji nam predstavljaju sentimentalnu ili slatku viziju starenja. Glavni
likovi ovih slatkih filmova ili ,,prevazilaze” pretnju realnosti starenja revitaliza-
cijom nalik na mladalacku ili postaju predmet sazaljenja ili komedije” (Vanden
Bosch 2013, 519). Sadrzaj filma, sustinski, forsira narativ o ¢etvrtom dobu i to
na nacin koji se poklapa sa jednom od nau¢nih orijentacija koja je stajalista da:
»cetvrto doba postaje pojava koja se ne moze direktno proucavati pokusajem
da se ,popravi” ili ,predstavi” iskustvo Zivljenja u starackom domu; ali koje se
moze otkriti indirektno, kao u ogledalu, iz slika, praksi i diskursa onih koji ga
okruzuju” (Gilleard and Higgs 2010, 126-127). Vredno je uociti da su u kon-
kretnom slu¢aju oni koji okruzuju i uz pomo¢ kojih tumacimo prikaz cetvrtog
doba upravo dati likovi iz faze koja neposredno prethodi. U njima i kroz njih,
kao u ogledalu, u kratkom izvodu sagledavamo nagli i nepovratni prelaz od
treceg u Cetvrto doba glavne junakinje ¢ime se jo$ jednom potvrduje to da se
Cetvrto doba ne moze smatrati niti odredenom dobnom kohortom, niti zaseb-
nom fazom zivota” (Gilleard and Higgs 2010, 126). Patoloska priroda promene
¢ijem kontinuitetu svedo¢imo u dvocasovnom sledu, ipak, nije tu da favorizuje
zauvek proslo vreme, nego da svedo¢i o problemu koji je manje prisutan i u
kinematografiji, ali i u nauci, dok je kao takav neizbezan u zivotima ljudi ¢iji
je vek produzen. Nehronoloska priroda promene, posle koje vise nista nece biti
isto, dogade se u trenutku zajednic¢kog dorucka i glavna junakinja je nije sve-
sna, zbog ¢ega suprugu govori: Tu sam, doruckujem, ali ti pricas stvari koje ne
razumem... Zeli§ da me mucis. Ostavi me na miru. Gubljenje mira, zapravo, je
prva deprivacija koju uo¢avamo u dugom sledu.

Radnja filma, smestena u stan koji se, najpre, svodi na formu socijalne kap-
sule i improvizovanog stacionara, jednako je postavljena i u felo glavne junaki-
nje koja ne tako sporo biva odvojena i od vlastitog razuma. Ona time postaje
u potpunosti zavisna od supruga cije tre¢e doba, medutim, nastavlja da tece u
promenjenoj ulozi negovatelja pa i egzekutora, kako je ve¢ sugerisano. Ovakvo
otelovljenje glavne junakinje, sa jedne strane, pretvaralo je ranije pomenute rizi-
ke vezane za starost u realnost; dok je sa druge strane stvorilo potrebu za adap-
tacijom bra¢nog para koja je u starosti narocito problemati¢na. Stoga ¢e neki
od ponudenih motiva, kao $to su: osvajanje novih uloga i odustajanje od starih,
suocavanje sa gubitkom vlasnistva nad sopstvenim telom i strategije delovanja
koje nalazu odustajanje od ranije usvojenih normi i vrednosti biti detaljnije
razmatrane u nastavku rada.
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Uloge koje niko ne zeli

Jedan od znacajnijih motiva, kada je ovaj rad u pitanju, tice se trajne pro-
mene uloga koje su u vezi sa ¢etvrtim dobom. One se menjaju i izmedu kon-
stituenata konkretnog para ali i u sluc¢aju svakog lika ponaosob usled nemo-
gucnosti da se zadrze stari obrasci Zivota. Nove uloge, moguce je zakljuciti,
funkcioni$u kao obaveze bez prava i ne samo da zamenjuju stare, nego nalazu
i svojevrsno reprogramiranje u okviru kojeg par, nejednakim pojedina¢nim di-
namikama, odustaje od Zivotnih imperativa iz prethodnih faza zivota. Drugim
re¢ima, ova okolnost predstavlja ,paradoksalan posao ucenja da se istraje i pu-
sti: borbu, sa jedne strane, da ostanemo zdravi, da brinemo o sebi i drugima,
da zivimo ispunjeno i radosno; i sa druge strane ucenje toga kada je vreme da
prihvatimo da nam je potrebna pomo¢ drugih ili kada je vreme da odustane-
mo od zivota” (O’Neill 2015 prema Cole and Saxton 2019, 612). Ovo, svakako,
nije nesto $to nasa kultura podsti¢e (Cole and Saxton 2019, 612), ali jeste ono
sa ¢ime se Zorz i An suocavaju i §to usvajaju, svako iz svojih razloga i na svoje
nacine. Transformacija kroz koju prolazi An - od voljene supruge, priznate
profesorke klavira i majke, do osobe koja je u potpunosti zavisna - odvija se
veoma brzo, ali ¢e glavna junakinja, ipak, imati priliku da iskoristi poslednji
momenat vlastite lucidnosti da od supruga trazi da je ne $alje u bolnicu, ali i
da mu saopsti da ne zeli da zivi. An tako postaje nalogodavac, dok Zorz zado-
bija ulogu izvrsitelja sa zajednicke stajne tacke supruznika i nekadasnjih lju-
bavnika. Ono §to je, medutim, vazno naglasiti jeste to da ova transformacija
ne podrazumeva gubitak samo nekog od ranije nabrojanih svojstava An. Ona
ostaje voljena supruga i majka, postovana profesorka, dok nepovratno gubi
svest o sebi i neprestano pati, $to je liSava svake pretpostavke aktivne i uspesne
zene koja je do juce bila:

U kratkom periodu pre Aninog mozdanog udara, i u nekim flesbekovima,
vidimo je kao $ik primer pozitivnog starenje: aktivnu, o$troumnu i komplek-
snu. Nakon §to se Ana razboli, ekspanzivna, suptilna dubina njenog drustve-
nog prisustva je izgubljena i ona se redukuje na sporo, klonulo, nesposobno
telo... An zatim, posle drugog udara, brzo regresira do brbljive maloletnosti,
jezive me$avine ostarelog Zenskog mesa i infantilne zavisnosti. (Adiseshiah
2023, 50)

Fizicka i mentalna promena je takva da ubrzo prestajemo da vidimo An.
Gledamo telo koje se muéi i osobu koju je ponistila demencija?®, dok neumor-
no doziva majku i govoriti stvari iz proslosti liene smisla: Mama na koncertu
bez haljne. Mama na koncertu. Medutim, promena kroz koju prolazi Zorz, pot-

29 Demencija je stanje koje karakteride postepeni gubitak mnogih osnovnih osobina homo-
sapijensa: intencionalnost, autonomiju, nezavisne oblike Zivota, li¢ni identitet, drustvene
veze — samo su neke od njih. Valja imati na umu da su ove osobine fundamentalne za
definisanje ljudskog dostojanstvo i sposobnosti pojedinaca da ostvare ljudska prava na efi-
kasan nacin. (Baltes and Smith 2003, 128-129).
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puno je drugacije prirode, te je i priroda patnje drugacija. Pokusavajuci da odr-
Zi vlastita obecanja, suoceva se sa ,prihvatanjem promene ideje o sebi i svetu
koja nastaje kao rezultat gubitka. To nije samo gubitak veze, to je ideja o vezi od
koje mora da se odustane” (Hirdman Kiinstlicher 2017, 67) $to on ¢ini za oboje
na radikalan nacin. Pre toga, medutim, postoji otpor i pokusaj da se prilagodi,
¢ak i kada mu An govori da ne Zeli da Zivi:

An: Nema smisla nastaviti Ziveti. Eto. Znam da moze biti samo gore. Zasto da
zbog mene patimo i ti i ja?

Zorz: Nimalo ne patim zbog tebe.

An: Ne mora$ lagati Zor?.

Zorz: Zamisli da si na mom mestu. Nisi ni pomislila da bi se to moglo meni
dogoditi.

An: Naravno na jesam, ali masta i stvarnost nemaju mnogo toga zajednickog.
Zorz: Ali svaki dan je sve bolje.

An: Ne Zelim dalje ovako. Lepo je od tebe $to se trudi$ da mi sve olaksas, ali
ja... Ne zelim dalje ovako.

U sustini, ,vidimo Aninu patnju, ali gledamo je kroz Zorzovu perspekti-
vu... Film ocigledno sugerise da je Zorz heroj u svojoj posvecenosti patnji, koja
se predstavlja kao izvanredan ¢in ljubavi” (Adiseshiah 2023, 44). Njegovo stra-
danje je na mestu prvog drugog tj. onoga koji preuzima to $to je od An ostalo
i koji od supruga biva preinacen u negovatelja, $to nikada ranije nije bio. Nje-
gova nova uloga atipi¢na je iz razloga sto ili pripada nekome za ¢ije se usluge
placa; ili je u ce$¢em posedu (starijih) zena, dok istovremeno skrece paznju na
porodi¢ne aranzmane koji se ¢esto previdaju u starosti*’. Zorz, medutim, ostaje
onaj koji je i dalje u aktivnoj i uspesnoj dobi ali koji, gotovo, preko no¢i mora
da bude jo$ aktivniji, uprkos li¢cnim zdravstvenim problemima, ali i da se po-
miri sa potpunim neuspehom da odrzi tud zivot koji bi bio podnosljiv. Njegova
uloga je dualna, nekada i kontradiktorna, buduci da ostaje suprug, dok postaje i
negovatelj bez odmora (uporedi: Robson 2016,). To najzad vodi krucijanim pi-
tanjima: kako se boriti s patnjom nekoga koga volimo (Robson 2016, 7) i kako
sacuvati ljudsko dostojanstvo, a koje na toliko mnogo planova biva izazvano i
ugrozeno. Prikaz gubljenja dostojanstva sredstvo je kojim se film obilato sluzi.
Samo neki od primera koji ukazuju na to da su supruznici postali nesto dru-
go, jesu kada Zorz nosem proverava da li joj je pelena puna, ili kada je podize
sa klozetske $kolje i kada joj navlaci ve$ dok ona jedva stoji; kada uci kako da
joj menja pelene i kako da je kupa; ili pak, kada neuspe$no hranjenje okonca-
va nasilnim ¢inom: Neces me naterati da te pustim da umres od Zedi. Budes li
tvrdoglava, zovem Bertijea da te posalje u bolnicu. Tamo te mogu silom hraniti.
To zelis? Obecao sam ti da cu te postedeti toga, ali moras mi pomoci. Kada An
ispljune vodu, dobic¢e $amar i izvinjenje $to jasno svedoc¢i o nesposobnosti da

30 Naroc¢ito kada nedostaju materijalna sredstva za druga re$enja zbog Cega pitanje finansija
nije u potpunosti bespredmetno.
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donosi odluke usled nemogu¢nosti da brine o sebi i to ih pogada oboje. Jasno
je to i kada otac biva iskren prema cerki koja se ne slaze sa njegovom odlukom
da odrzi obecanje:

Majka ti je, kako smo ocekivali, sve losije. Sve se viSe pretvara u bespomoc¢no
dete. To je tuzno i ponizavajuce i za nju i za mene. I ne Zeli da je drugi vide u
takvom stanju. Nije htela ni da dodete poslednji put. Imate svoje Zivote. To je
sve. Pustite nas da Zivimo nas.

Zivljanje vlastitog Zivota tj. onoga $to je od njega ostalo i $to se jo§ moglo
podneti, predstavlja, tako, i pokusaj izbegavanja sudara sa spoljnim svetom i
programiranim nac¢inima resavanja problema vezanih za ¢etvrto doba. Na delu
je, zapravo, neuskladenost izmedu biomedicinskog klini¢kog le¢enja i negova-
nja bolesnika u njegovom domu, pri ¢emu to ,nisu ustanove koje odgovara-
ju bilo kojoj bolesti samoj po sebi; ustanovama ih ¢ini njihova sociokulturna
prihvacenost” (Ziki¢ 2018, 103); koja izostaje u konkretnom slu¢aju negovanja
kod kuce. Sociokulturna neprihvacenost ostajanja u vlastitom domu kako bi se
u njemu okoncao Zivot, a koju potcrtava ¢erka, dodatni je izazov sa kojim par,
uz sve druge teskoce, mora da se izbori i, u krajnjoj instanci, pokusa da kontro-
lise upliv trziSta u domen privatnog i licnog:

U uslovima kasnog kapitalizma i potrosacke kulture, telo/bice ispoljava pre-
vashodno svoj izgled, pokazuje se i nastoji da ostavi utisak. Kategorije ustalje-
nog zivotnog ciklusa postale su nejasne, a ciljevi vlastite brige za telo okrenuli
su se od spasenja duse ka brizi za bolje zdravlje i, kona¢no, bi¢u koje se iznosi
na trziste. (Crosdas 2009, 1418)

To $to telo koje gledamo - koje rapidno propada, iz kojeg nekontrolisano
cure telesne te¢nosti, koje nije u stanju da se krece i u kojem se bespovratno
gubi licnost — ne odgovara idealnom utisku koji bi trebalo ostaviti, ipak ne zna-
¢i da i za takvo telo ne postoji trziste. ,,Postvarenost ljudskog tela posmatra se
u antropologiji u kontekstu prelivanja potrosacke kulture u domene medicine”
(Ziki¢ 2018, 95). U konkretnom slucaju, to bi se moglo odnositi na institu-
cionalnu brigu o starima tj. na: medicinske, palijativne i domske usluge koje
su razvijane u prethodnim decenijama kako bi amortizovale problem rastuce
populacije zavisne od brige i pomo¢i drugih lica izvan vlastitih domova i vi-
dokruga drustva. Gerijatri, tako, usled apostrofiranog procesa konstruisanja,
postaju ,nove sudije” koje odreduju ko je star, a ko bolestan (vise u: Gilleard
and Higgs 2010, 124) tj. ko je u trecem a ko u cCetvrtom dobu. Odbijanje t;.
minimalno prihvatanje intervencije sa strane, u vidu negovateljica koje se sme-
njunju, postaju garant o¢uvanja dostojanstva, makar, i na rudimentaran nacin.
Grubost jedne od negovateljica koja gubi posao, samo je naznaka onoga $to An
pokusava da izbegne i §to ZorZ nastoji da joj omoguéi preuzimanjem brige o
njoj, usled ocekivanja da bi u rukama drugih drugih bila samo bolno telo kojim
se barata. ,,Diskurs nege i brige kreiraju interpretativni okvir®! koji nikada ne

31 Cetvrtog doba.
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zadobija potvrdu uzajamnosti i recipro¢nosti” (Gilleard and Higgs 2010, 126),
$to mozda i u najve¢oj meri moze da se tvrdi kada je starost u pitanju, pa i kada
je ostareli ¢ovek u iznudenoj ulozi poslodavca:

Negovateljica: Do sada nisam imala prigovore.
Zorz: Dobro za vas. Koliko sam duzan?

Negovateljica: 780 evra... Ovo nikada nisam dozivela. Sta vi umisljate? Godi-
nama radim ovaj posao. Necete me vi u¢iti kako da radim.

Negovateljica: Vi ste zloban starac. Zalim vas.

Zorz: 1z sveg srca vam Zelim da vas jednom neko tretira kao vi svoje pacijente
i da se ni vi ne budete mogli braniti. Sad izlazite napolje! Idemo!
Negovateljica: Jebi se, stari prdonjo!

Cetvrto telo, dakle, nije samo staro telo. Ono je i bolesno telo?, a ,,postoja-
nje bolesti uvek iziskuje neki odgovor na nju” pri ¢emu je odgovor drustveni i
kulturni ,¢ak i onda kada to nismo u stanju da uo¢imo odmah”3? (Ziki¢ 2018,
103). Ta i takva zelja za intervencijom koju u najvecoj meri zahteva ¢erka, koja
je u isto vreme i deo prvobitne porodi¢ne celine ali i eksterni ¢inilac koji po-
vremeno pokus$ava da deluje, bira zapravo ono §to je u institucionalnom smislu
dostupno. To se na najbolji nacin razume u trenutku kada otac pita Evu - na-
kon njenih insistiranja da se majka smesti u neku od ustanova i njenog nesla-
ganja da otac preuzima preveliki angazman na sebe koji ne vodi boljitku - da
li zeli da An bude kod nje? Njena glasnost jednim pitanjem biva prevedena u
¢utanje ¢ime postaje deo neizgovorenog saucesnistva. Svako insistiranje zavrsa-
valo se pitanjem bez odgovora:

Zorz: Za sada nista ne mozemo. Na lecenju je. Pije lekove. Trenutno nema
drugih mogu¢énosti.

Eva: Sta to znaci? Zasto ne bi bila u bolnici?

Zorz: Imala je jo$ jedan napad. Bertije ju je pregledao i mislio da bi je trebalo
postedeti svih bolnic¢kih postupaka. Ionako je ne bi zadrzali. Poslali bi je u
dom za palijativhu negu. MoZemo to i ovde raditi. Obec¢ao sam joj to.

Eva: Nisi li preuzeo previse na sebe?

Zorz: Ima3 li bolju ideju?

Zorz: Valjda ¢e$ mi verovati ako ti kazem da volim tvoju majku koliko i ti.
Zato, molim te, ne tretiraj me kao budalu koja nije u stanju da ucini ono §to
je ocigledno potrebno.

32 Pri ¢emu bolesno telo, ne mora biti i staro, jasno je, ali zahteva sli¢ne ili iste intervencije
s jo§ ve¢om obavezno$cu njihovog prihvatanja nego u slucaju starih, ¢ime i samo postu-
panje dodatno ukazuje na to da se kod treceg i ¢etvrtog doba ne moze govorili iskljucivo o
hronologkom sledu.

33  ,Zdravstveno pona$anje jeste kulturno ponasanje: $ta se smatra bole$¢u, kako se ona ledi,
kome se treba odratiti za to, kako se ophoditi prema bolesnima, gde ¢e se obaviti le¢enje —
sve su to delovi drustvenog i kulturnog odgovora” (Ziki¢ 2018, 103).
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Odricanje od starih vrednosti i normi

Promena smestena u telo, vazno je ista¢i, ne menja samo telo i nacin Zivo-
ta, kako se iz filmskog narativa moze zakljuciti, nego menja i odnos prema kul-
turnim i drustvenim vrednostima onih koji su u tom telu** i onih koji o njemu
brinu. Ovo je ujedno i prostor koji pruza mogucnost za nove strategije delovanja
u odnosu na one koje su, posredstvom kulure i socijalzacije, bile razvijane u pre-
dasnjim fazama Zivota. Tako, ubistvo i samoubistvo — ne nuzno ovim redom zato
$to An prva odustaje od zivota — postaju Zeljeni izlazi mimo vrednosnog sistema,
drustveno prihvatljivog i kulturno odobrenog, ali i jedine delatne strategije za par
iako se nalaze na suprotnim stajalistima od strategija razvijenih u drustvima ko-
jem pripada i francusko. U konkretnom slucaju tj. u Francuskoj, starost je kao
zasebna drustvena kategorija od strane drzave prepoznata u XVIII veku kada su
kreirani sistemski uslovi za negu starijih i nemo¢nih u bolnicama (Gilleard and
Higgs 2010, 126) od kada se ovaj sistem kontinuirano razvija, sve do tzv. Leone-
tijevog zakona koji je donet 2005. godine, a kojim se regulidu prava pacijenata
koji su na kraju Zzivota i koji omogucava da se ublaze patnje ¢ak i u slucaju da se
time skrati Zivotni vek (Quinodoz 2014, 379). Odvajanje od drugih, odbijanje si-
stemskih mogu¢nosti i preuzimanje zakona u vlastite ruke jeste ono sto gledamo
u turobnoj stvarnosti u kojoj se samo jednom ¢uje smeh i to dok An vezba da
upravlja invalidskim kolicima. Ce3¢e od bilo ¢ega drugog, gledamo nemoguénost
mirenja ali ne sa krajem, nego nac¢inom na koji bi taj kraj pretpostavljeno trebalo
da dode. Tako, jedna od studija koja se bavi ovim filmom uvodi kao razjasnjenje
Zorzovih postupaka pojam milosrdnog nasilja koje ranije nije bilo videno u Ha-
nekeovim filmovima (Worley 2016, 13). Pretpostavka ljubavi, data i naslovom?®,
potcrtana je i u filmu kada ¢erka govori ocu kako je kao mala slusala dok vode
ljubav te da joj je to bilo jemstvo da ¢e ostati zajedno. Milosrdno nasilje, mozda,
i jeste adekvatno ¢itanje Zorzovih postupaka koji ¢ini nasilje i pre zavrinog &ina
ugusenja supruge, dok sugeri$e jo$ dve okolnosti. Prvu, da je nasilje nad starima,
¢ak i kada ga nije bilo u ranjim fazama Zivota, sveprisutan problem ali da se lakse
vidi kada ga ¢ini neko drugi, a ne ¢lan porodice. I drugu, da se tzv. milosrdno na-
silje kada za ishod ima prekracivanje muka bliZnjem ne naziva eutanazijom zato
$to na nju pravo polaze drustvo koje je za sebe izborilo mandat da o njoj odlucuje
i da prema propisanom postupa (makar u onim drustvima u kojima je eutanazija
konstruisana kao drustveni problem na nacin da je dozvoljena). U ovom mo-
mentu, Francusko drustvo je podeljeno oko dono$enja zakona koji bi regulisao
eutanaziju tj. pruzanje pomodi pri umiranju*®. Bez odgovora na pitanje o ovom

34 Dok za to postoje kapaciteti.

35 U pitanju je igra re¢ju koju je apostrofirala Emanuela Riva kada je primala nagradu Cezar,
rekavsi da Amour bez ¢lana u francuskom jeziku (l'amour - kao ¢in ljubavi; un amour -
kao ljubav ili ljubavnik) zvuci kao necije ime te da ljubavnici obznanjuju svoje postojanje,
ali od ¢ega je ljubav sastavljena jeste apstraktno (Quinodoz 2014, 376).

36 https://balkans.aljazeera.net/news/world/2024/3/12/nacrt-zakona-o-eutanaziji-izaziva-
bijes-u-francuskoj, a koji je podrzao i aktuelni predsednik Francuske, Emanule Makton -


https://balkans.aljazeera.net/news/world/2024/3/12/nacrt-zakona-o-eutanaziji-izaziva-bijes-u-francuskoj
https://balkans.aljazeera.net/news/world/2024/3/12/nacrt-zakona-o-eutanaziji-izaziva-bijes-u-francuskoj
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problemu u konkretnom drustvu, film daje odgovor na problem ljudi koji su
njime pogodeni. Najpre, An koja nedvosmisleno saopstava $ta zeli i koja dok je
sposobna da pruza otpor, odbija hranu ili pak ne uspeva da se baci kroz prozor;
a onda i Zorz koji vide nije u stanju da njihove Zivote ¢ini snosljivim. I dok ,telo
predstavlja nepobitnu ¢injenicu naseg postojanja” i dok ,,drugu takvu ¢injenicu
predstavlja nasa smrt” (Ziki¢ 2018, 102), postoji i jedno veoma vazno ali:

Kultura moze i posredovati nastanku mrtvog ljudskog tela®”... Verska nacela
i lekarska etika slazu se u tome, izgleda, da ¢ovek ne moze biti gospodar sop-
stvenog Zivota, §to je na tragu pogleda na ljudsko telo koje je samo delimi¢no
u vlasnistvu osobe kojoj pripada. (Ziki¢ 2018, 387-388)

Zbog toga, ubistvo i samoubistvo koje ¢ini Zorz predstavlja raskidanje sa
onim §to je u skladu sa drustvenim i kulturnim normama, ali i suvlasnistvom
nad telom i patnjom pojedinca. Ono $to, medutim, nije bilo moguce postici, na
$to i film ukazuje, jeste promena vizure da ,,u ¢etvrtom dobu nema izabranih
izbora” (Gilleard and Higgs 2010, 126), te da je i ono $to se izabira unapred
odredeno. Moguce je samo, kako se sugerise, kretati se u zadatim koordinata-
ma drugacijim od onih u tre¢em dobu koje kao kulturno polje sadrzi razlicita
znacenja i podrazumeva brojne prilike za izbor, autonomiju, samoizrazavanje i
zadovoljstvo u poznom zivotu (Gilleard and Higgs 2010, 126) - §to je u kon-
kretnom slucaju dojucerasnja svakodnevica filmskog para, ali ne i svakodnevica
ljudi u ¢etvrtoj dobi. Napravljeni izbori, stoga, iako nisu drustveno prihvatljivi,
za nemali broj pojedinaca koji pate, jesu prilika za izbavljenje o ¢emu svedoce i
razlidite statistike (vise u: Knezié¢ 2006).

Recepcija - ili o tezini Ljubavi

Poslednji nivo analize uklju¢uje recepciju kod koje se kao jedan od vero-
dostojnih parametara u obzir uzimaju nagrade koje neki film osvoji. Petkovi¢
istice da su Hanekeovi filmovi osvojili izuzetno veliki broj nagrada ,,¢ime se
uvrstava u uzak krug najpriznatijih modernih reditelja” te da je posebno bio
uspesan na Kanskom filmskom festival gde je dva puta trijumfovao (Petkovi¢
2018, 56). Pored toga $to je film Bela traka 2009. godine osvojio Zlatnu palmu,
istu nagradu odnosi i film Ljubav samo tri godine kasnije koji se ocenjuje i kao
jedan od najnagradenijih filmova®%. Ovome u prilog ide i osvajanje Oskara za
najbolji inostrani film i Zlatnog globusa. Nagradu BAFTA Haneke osvaja za re-
ziju, a Emanuela Riva za najbolju glavnu glumicu koja je ujedno bila i najstarija
glumica koja je osvojila tu nagradu (Adiseshiah 2023, 42)%°. Pored toga, film

https://www.slobodnaevropa.org/a/macron-francuska-eutanazija/32856590.html

37  Misli se na smrtnu kaznu, ljudsku ili krvnu Zrtvu, ali i na asistirano tj. potpomognuto sa-
moubistvo i na tzv. ubistvo iz milosrda ili eutanaziju.

38  https://www.beforeafter.rs/kultura/film-amour-ljubav-brak-starost-i-umiranje/

39 Koja je ujedno i najstarija glumca koja je nominovana za Oskara u osamdeset petoj godini.
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osvoja i ¢etiri Evropske filmske nagrade u najvaznijim kategorijama’. Podu-
gacak spisak nagrada i nominacija moze se svesti na podatak sa stranice IMDb
gde je navedeno da je film u ukupno 108 nominacija osvojio ¢ak 84 nagrade*!.
Podaci o zaradi, takode, idu u prilog uspesnosti filma koji je od 9.700.000 ulo-
zenih dolara, zaradio na blagajnama $irom sveta vise od 36.700.000 dolara*2.

Medutim, pored ovih znacajki u vezi sa recepcijom koje se mogu tumaciti
kroz brojke, potrebno je, najzad, uputiti i u ono $to pojedini autori isticu a tice
se dozivljaja koji film izaziva, a koji se mozZe svesti na ocenu da je ,tezak za
gledanje” (Petkovi¢ 2018, 66). Stoga je jedan od poslednjih zadataka ovog rada
da odgovori na pitanje Sta je to $to ga ¢ini teskim, ali zapaZenim i priznatim,
i kakva je pozicija gledaoca dok u dvocasovnom sledu prisustvuje najintimni-
jim momentima umiruceg zivota i opste bespomoc¢nosti? Kao jedna od prvih
ocena, isti¢e se to da koriS¢eni postupak izvodi gledaoca iz pasivnog polozaja
(Robson, 2016, 3), $to se vidi kao kontrast americkoj kinematografiji*® koja eli-
minise sposobnost emocionalnog angazovanja i refleksije (Robson, 2016, 4). I
korak dalje, ocenjuje se da Hanekeovi filmovi, gotovo uvek, provociraju krivicu
gledaoca koja nastaje kao rezultat gladaoc¢evog narusavanja privatnog prostora
likova - pri ¢emu ,u slucaju Ljubavi, to nije nasilje u tradicionalnom smislu”
(Robson 2016, 9). Takode, istice se i to da se filmom testira sposobnost gla-
daoceve empatije (Worley 2016, 9). Sve navedeno, mozda, moze bolje razjasniti
jedno li¢no, ali i nau¢no motivisano, iskustvo:

Otisla sam da pogledam ovaj film o kojem se mnogo pri¢alo i mislila sam da
¢e bioskop biti prepun ljudi. Na moje iznenadenje, bio je prazan. Ubrzo sam
shvatila da su mnogi moji prijatelji odustali od ideje da odu na ovaj film: neki
su doZiveli gubitak svoje rodbine, drugi su ocekivali isto, a mnogi su smatrali
da je mazohizam ideja da se na ekranu vidi fizicko starenje i degradacija sa
kojima su se plasili da se jednom suoce: ,,Zasto patiti unapred?” Bolesti, smrt
i starenje nisu najatraktivnije teme. (Quinodoz 2014, 376)

Ovaj raskorak izmedu formalnog, takmicarskog postignuca filma i teskobe
koju proizvodi na indivudualnom planu, ukoliko se uopste prevazide barijera
i dobrovoljno upusti u gledanje filma, u izvesnoj meri podseca na apostrofi-
ranu podvojenost izmedu treceg i cetvrtog doba, $to je bila jedna od klju¢nih
orijentacija ovog rada. Re¢ je o tome, da smo kao gledaoci: ili oni sa iskustvom
saucesni$tva u patnji bliznjeg ili da smo svesni rizika da ¢emo u buduc¢nosti
polako i mukotrpno nestajati pred o¢ima drugih - u institucijama posebnog
tipa ili izvan njih. Zbog toga, tezina, kao apsolutna mera stvarnosti prikazane
u filmu, savr§eno odgovara; dok istovremeno smeta posmatracu koji, zapravo,
nije ostavljen bez odgovora, kako se ¢esto sugerise. Posmatrac je ostao bez po-
zitivnog odgovora na koji je naviknut dominantnim narativa o trecem dobu.

40  https://kinotuskanac.hr/movie/ljubav

41  https://www.imdb.com/title/tt1602620/

42 https://www.the-numbers.com/movie/ Amour#tab=summary
43 Misli se na holivudsku produkciju.
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Zavr$na razmatranja

Dovodenje u vezu filmskog narativa Mihaela Hanekea pod nazivom Ljubav
i koncepta Cetvrtog doba imalo je za cilj da uvede u antropolosku perspektivu
manje zastupljeno polja proucavanja koje je konstruisano u suprotnosti sa tzv.
tre¢im dobom kao dobro elaboriranim i pozitivno odredenim konceptom. Me-
dutim, kao $to zadatak filma nije bio da pruzi univerzalne odgovore na pitanja
koja se ti¢u: patnje bliznjeg, gubljenja dostojanstva, umiranja, smrti, ubistva,
samoubistva i tome sli¢no; tako ni zadatak ovog rada nije bio pokusaj da pruza
reSenja vezana za Cetvrto doba. Ovo veoma kompleksno ¢voriste koje uvezuje
razli¢ite naucne perpsektive, ali se iznad svega tice starih ljudi u terminalnoj
fazi bolesti i onih koji o njima brinu - bilo da su sa njima u emocionalnoj ili
profesionalnoj relaciji - izmi¢e mogu¢nosti da se ponudi jedinstveno glediste ili
set smernica koje bi problem potakle u Zeljeno pozitivhom smeru. Apostrofira-
na limitiranost u moguc¢nosti da se deluje i razresava, koja je i filmom potcrtana
na jedan od mogu¢ih nacina, uslovila je drugaciju orijentaciju koja je u skladu
sa antropoloskim istrazivanjima. Stoga, cilj ovog rada predstavlja pokusaj da se
ukaze da dubinu i brojnost problema skopcanih sa ¢etvrtim dobom koje i film,
direktno ili indirektno, uvodi u red znacajnih pitanja o cemu svedoci i veliki
broj razli¢ito orijentisanih nau¢nih radova njemu posvecenih.

Ono na $ta film (indirektno) poziva i §to se ¢ini vaznim i za ovo istrazva-
nje, jeste ¢injenica da se usled nepovratnog i teSkog prelaza iz treceg doba u
cetvrto doba, kao nehronoloskog sleda, ne menja samo telo i onaj koji je tim
prelazom pogoden. Jedan od zakljucaka ide u pravcu toga da se najznacajnija
promena - iz ugla antropologije koja se, izmedu ostalog, bavi kulturnim feno-
menima i drustvenim problemima - zapravo, moze odnositi na odricanje od
ustaljenih obrazaca, normi i sociokulturnih vrednosti u ¢ijem je sredi$tu ne-
povredivost Zivota; a koje ostaju da vaze u okruzuju¢em drustvu, bas kao $to
su do juce vazile i u zivotu ljudi koji dozivljavaju transfer. Ovu promenu prate
i promene Zivotnih uloga pojedinaca. Prevodenje u ¢etvrto doba podrazumeva
izvodenje iz aktivne i nezavisne faze zivota u svakovrsnu zavisnost i nesposob-
nost da se brine o sebi, neretko ¢ak i da se bude svestan sebe i okruzenja. Data
okolnost, nuzno, vodi i promeni uloga ljudi koji nastoje da brinu o umirucoj
osobi. ,Nezanimljiv pacijent, zato §to se izle¢iti ne moze” (Minoa 1994, 14)
postaje, najcesce, briga ustanova za domsko zbrinjavanje i palijativnu negu ili,
pak, porodica ako druga resenja nisu dostupna ili Zeljena. I motiv ubistva i sa-
moubistva, sledstveno, valja sagledavati u klju¢u promene koja povlaci sobom
neprihvatanje vladaju¢ih vrednosti, stavova i normi $to moze voditi odbijanju
sistemskih resenja i preuzmanju u vlastite ruke onoga $to je ostalo od Zivota da
bi se doveo do kraja.

Kao krajnji zakljucak valja istaci to da sve $to u filmu gledamo jeste jedno
od mogucih odgovora na tezinu pitanja povezanih sa ¢etvrtim dobom. Ono §to
izostaje jeste zadovoljenje potrebe da se dobije pozitivan odgovor koji, kao takav,
pripada razumevanju tre¢eg doba u kojem se cetvrto, kao distorzija, ogleda.



S kraja na kraj: Cetvrto doba u filmu Ljubav | 87

Literatura:

Adiseshiah, Sian. 2023. Old Age, Gender and Constructions of the Contemporary. Jo-
urnal of the British Academy 11(s2), 33-54. https://doi.org/10.5871/jba/01152.033

Baltes, Paul B. and Jacqui Smith. 2003. New Frontiers in the Future of Aging: From Su-
ccessful Aging of the Young Old to the Dilemmas of the Fourth Age. Gerontology
49:123-135

DOI: 10.1159/000067946

Chivers, Sally. 2011. The Silvering Screen. Old Age and Disability in Cinema. Toronto:
University of Toronto Press. Encyclopedia of Gerontology and Population Aging,
edited by Danan Gu and Matthew E. Dupre Editors, 765-769. Cham: Springer
Nature Switzerland AG.

Chivers, Sally and Ulla Kriebernegg. 2021. ,Care Home Stories”. In Encyclopedia of Ge-
rontology and Population Aging, edited by Danan Gu and Matthew E. Dupre Edi-
tors, 765-769. Cham: Springer Nature Switzerland AG.

Cole, Thomas R. and Ben Saxton. 2017. No Country for Old Men: Four Challenges for
Men Facing the Forrth Age. Perspectives in Biology and Medicine 60 (4): 607-614.
DOILhttps://doi.org/10.1353/pbm.2017.0046

Csordas, Thomas J. 2009. ,Telo”. U Enciklopedija drustvenih nauka, ur. Adam Kuper i
Dzesika Kuper, 1418-1419. Beograd: Sluzbeni glasnik.

Dolan, Josephine. 2017. Contemporary Cinema and ‘Old Age’. London: Palgrave Macmillan.

Falcus, Sarah and Stefanie El Madawi. 2021. ,,Decline and Progress Narrative”. In En-
cyclopedia of Gerontology and Population Aging, edited by Danan Gu and Matthew
E. Dupre Editors, 1322- 1324. Cham: Springer Nature Switzerland AG.

Gilleard, Chris and P. Higgs. 2010. Aging without agency: Theorizing the fourth age.
Aging & Mental Health 14(2): 121-128. DOI: 10.1080/13607860903228762

Gilleard, Chris and P. Higgs. 2011. Ageing abjection and embodiment in the fourth age.
Journal of Aging Studies 25: 135-142. doi:10.1016/j.jaging.2010.08.018

Gilleard, Chris and P. Higgs. 2013. The fourth age and the concept of a ‘social imagi-
nary’: A theoretical excursus. Journal of Aging Studies 27(4): 368-376.

Higgs, Paul and Chris Gilleard Chris. 2014. Frailty, abjection and the ‘othering’ of
the fourth age. Health Sociology Review 23(1): 10-19. https://doi.org/10.5172/
hesr.2014.23.1.10

Hirdman Kiinstlicher, Annika. 2017. Life’s frailty — on fundamentalistic bonds in Hane-
ke’s film Amour, The Scandinavian Psychoanalytic Review 40(1): 63-68. DOI:10.1
080/01062301.2017.1374658

Knezi¢, Branislava. 2006. Samoubistvo starih - (Ne)voljno napustanje Zivota. Socioloski
pregled XXXX (2): 283-295. https://doi.org/10.5937/socpreg0602283K

Kovacevi¢, Ivan. 2015. ,Fudbal i film: Drug pretsednik — centarfor” Etnoantropoloski
problemi 10 (3): 743-763. https://doi.org/10.21301/EAP.v10i3.9

Laslett, P. 1989. A fresh map of life. London: Weidenfeld and Nicholson.

Milosavljevi¢, Ljubica. 2014a. Antropologija starosti: domovi: konstruisanje starosti kao
drustvenog problema kroz organizovano domsko zbrinjavanje — od sirotinjskih do
starackih domova. Beograd: Srpski genealoski centar: Odeljenje za etnologiju i an-
tropologiju Filozofskog fakulteta, Etnoloska biblioteka.


https://doi.org/10.5871/jba/011s2.033
https://www.sciencedirect.com/journal/journal-of-aging-studies
https://www.sciencedirect.com/journal/journal-of-aging-studies/vol/27/issue/4
https://doi.org/10.5172/hesr.2014.23.1.10
https://doi.org/10.5172/hesr.2014.23.1.10
https://doi.org/10.5937/socpreg0602283K
https://doi.org/10.21301/EAP.v10i3.9

88 | Antropologija 24, sv. 3 (2024)

Milosavljevi¢, Ljubica. 2014b. Antropologija starosti — penzije: konstruisanje drustvenog
problema kroz penzije — od prvih penzionera do penzionih fondova. Beograd: Srp-
ski genealogki centar: Odeljenje za etnologiju i antropologiju Filozofskog fakulteta,
Etnologka biblioteka.

Milosavljevi¢, Ljubica. 2017. ,Dead End: Antropoloska Analiza Filma ,Bez stepenika’”.
Etnoantropoloski problemi 12 (4):1063-1090. https://doi.org/10.21301/eap.v12i4.4.

Milosavljevi¢, Ljubica. 2022. ,,U njenim godinama: antropoloska analiza konstrukta sta-
rosti u televizijskoj seriji ,Kaljave gume’”. Etnoantropoloski problemi 17 (2):523-
560. https://doi.org/10.21301/eap.v17i2.4.

Milosavljevi¢, Ljubica, Bani¢ Grubisi¢, Ana i Vladimra Ili¢. 2024. Unutar i izvan film-
skog Zanra:

Starost na putu. Etnoantropoloski problemi 19 (2):335-357. https://doi.org/10.21301/
eap.v19i2.1

Milosavljevi¢, Ljubica and Mladen Staji¢. 2024. Anthropological Analysis of the Depi-
ction of Deprivation in Old Age In the Case of the Movie Night Boats. Etnoantro-
poloski problemi 19(3) — u $tampi.

Minoa, Zorz. 1994. Istorija starosti: od antike do renesanse. Sremski Karlovci; Novi Sad:
Izdavacka knjizarnica Zorana Stojanovica.

ONeill, D. 2015. Geriatric Medicine and Cultural Gerontology. Age Ageing 44 (3): 353-55.

Petkovi¢, Rajko. 2018. Michael Haneke i novi austrijski film. Hrvatski filmski ljetopis
93-94: 51-73.

Robson, Melanie. 2016. Complicity, intimacy and distance: reexamining the acti-
ve viewer in Michael Haneke's Amour. Studies in European Cinema: 1-15. DOI
10.1080/17411548.2016.1261543

Swinnen, A. 2015. , Ageing in film”. In Routledge Handbook of Cultural Gerontology,
edited by Twigg, ]. & Martin, W, 69-76. London: Routledge.

Vanden Bosch, Jim. 2013. Amour Killing? The Gerontologist 53(3): 518-519. doi:10.1093/
geront/gnt027

Ziki¢, Boja. 2018. Antropologija tela. Beograd: Univerzitet, Filozofskifakultet, Odeljenje
za etnologiju i antropologiju, Centar za antropologiju nauke i obrazovanja: Dosije
studio, Biblioteka Etnoantropologki problemi, Monografije, knj. 8.

Worley, Taylor. 2016. Losing Touch: A Theology of Death for Michael Haneke’s Amour.
Religions 7, 140: 1-20. doi:10.3390/rel7120140


https://doi.org/10.21301/eap.v12i4.4
https://doi.org/10.21301/eap.v19i2.1
https://doi.org/10.21301/eap.v19i2.1

S kraja na kraj: Cetvrto doba u filmu Ljubav | 89

Ljubica Milosavljevi¢

From an End to the End:
The Fourth Age in the Movie Amour

Abstract: The paper aims to relate the movie narrative of a highly acclaimed film
Amour (2012) by Michael Haneke and the concept of the fourth age which is construct-
ed in relation to the third age concept, understood as its antithesis in the 20" century.
The film illustrates a rapid and irreversible transformation of a retired piano teacher,
who shifts from being an active and successful elderly person in control of her life plans
to facing a sudden health crisis. This deterioration forces her into dependence on oth-
ers for care, leaving her as a fourth-ager with little to no agency over her own life and
its ending. Her reliance on her husband, coupled with his acceptance of responsibility,
acts as a buffer against societal strategies for managing the rising elderly population.
This relationship also forms the basis for analyzing the coping strategies available to
those experiencing rapid health decline, as well as to those observing the suffering of
their loved ones. The three-level analysis of the production, content and reception as an
established methodological procedure attributable to anthropology of movie will serve
as a path to the diegesis aimed at a better understanding of the issues marked in con-
temporary society.
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