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ZAMISLJANJE INCESTA NA FILMU:
USUD, SKANDAL I SUBVERZIJA

Apstrakt: U radu se analizom filmova koji tematizuju incest najpre pokazuje da se ro-
doskvrnuce u njima receptuje kao usud, tj. mitska sila koja nenadano zaposeda aktere
filmske pri¢e nezavisno od toga da li oni znaju da su se upustili u incestuoznu vezu, §to
se na kraju ispostavlja, ili je re¢ o porivu kojem ne mogu da se odupru. Isto tako, incest
je u vedini analiziranih filmova predstavljen kao skandal, kao odstupanje od moralnih i
juridi¢kih normi, te uzasava i protagoniste i publiku. Filmski narativ gradi jasnu liniju
razgranicenja, pa je incest predstavljen kao anomalija, entropija, rascep u odnosu na
racionalno utemeljenu drustvenu stvarnost. U radu govorim i o filmovima koji ovu
»skandalnost® incesta koriste kako bi doveli u pitanje taj racionalno uspostavljeni drus-
tveni kontekst, ,,normalan svet®, predstavljen kao manifestacija mo¢i. U ovim filmovi-
ma incest je subverzija.

Klju¢ne reéi: incest, film, usud, skandal, subverzija, antropologija popularne kulture

Uvod

Nastoje¢i da antropoloska istrazivanja spoji sa psihoanalitickom teorijom,
Sigmund Frojd je u svom delu Totem i tabu, na tragu prvenstveno Frejzero-
vih istrazivanja, zakljucio da je zaziranje od incesta jedan od primarnih oblika
civilizovanog ponasanja, te da cak i ,divlja plemena“ u Australiji primenjuju
egzogamiju u sklopu totemizama kao jedini oblik drustvene organizacije, a bilo
kakav vid zblizavanja koji tome protivreci (ne samo seksualni odnosi) surovo je
kaznjavan (Frojd 1976, 127). Bududi da je zaziranje od incesta prisutno i u sa-
vremenoj civilizaciji i da, prema Frojdu, predstavlja korak u prevladavanju infa-
tilnih fiksacija u psihoseksualnom razvoju (Ibid., 169), moze se zakljuciti da se
odredeni vidovi sublimacije naslu¢uju i u najranijoj proslosti, ¢ime se potvrduje
teza da je civilizacija zapravo ,,0svajanje“ teritorije nagona, a potom kori$¢enje
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njihove energije u svrhu specifi¢nih, racionalno oblikovanih interesa (Marcuse
1985, 72). Nezavisno od misljenja o potomstvu poteklom iz incestuoznih veza
kao inferiornom, zaziranje od incesta opravdanje nalazi u vidovima drustvene
hijerarhije koji omogucavaju opstanak zajednice, na $ta u krajnjoj liniji upucuje
i egzogamija australijskih ,,divljih plemena“ o kojima govori Frojd. U kasnijem
hri§¢anskom moralu, incest je, kao i drugi vidovi ,neprirodne seksualnosti®,
takode oznacavan kao objekat stroge zabrane (v. Archibald 2001; Wolf 2014),
a nakon krize religioznosti zaziranje od incesta postalo je proizvod uma oslo-
bodenog od prirode koji u Kantovim kritikama gradi vlastiti sistem znanja i
imperative delovanja (Horcheimer i Adorno 1989, 92).

Premda podlozno kritikama, Frojdovo razumevanje incesta istaknuto je
iz razloga $to se u njemu uvida uglavnom nezapazena distinkcija izmedu za-
ziranja od incesta i zabrane incesta. Zaziranje od incesta je primarno i Frojd
ga objasnjava odredenim prilikama u praistorijskim ljudskim zajednicama, dok
zabrana podrazumeva moralne implikacije, tj. svojevrsni princpilijelni stav.
Odatle, zaziranje od incesta poprima razli¢ite oblike moralne zabrane, zavisno
od drustva i njegovih moralnih nacela. Bez obzira na to da li je Frojd dobro
uocio razloge zaziranja od incesta, neophodno je nelagodu izazvanu rodoskrv-
nim odnosima razlikovati od ,,formalno definisane zabrane“ ¢ija se univerzal-
nost dovodi u pitanje! (Schneider 1976, 149). Pomenuta razlika pokazace se
kao veoma znacajna u sagledavanju predstavljanja incesta na filmu, budu¢i da
je u nekim filmovima isticana potreba za moralnim karakterom zabrane, dok je
popustljiv ili odobravajuci stav prema incestu u pojedinim filmovima zasnovan
na kritici moralnog imperativa ili drustvenih institucija koje odreduju normu
zabrane rodoskrvnuca.

Posmatrano dijahronijski, ¢ini se da je svaka promena epohalnog kontek-
sta, odnosno kulturnog sklopa, podrazumevala krizu tradicionalnog morala i
novu, drugaciju formalizaciju zabrana (Songer 2003, 27). Uprkos tome $to Mar-
kiz de Sad, u ime ranije spomenutog oslobodenja uma, ne samo incest, nego i
druge oblike onoga $to se u njegovo vreme nazivalo ,,seksualnim perverzijama*
smatra prirodnim, ovaj fenomen je i tokom kasnijeg, gradanskog drustva izazi-
vao osudu ¢ak i onda kada su homoseksualnost i vidovi transrodne seksualno-
sti zadobili ,,pravo gradanstva“ (Primorac 2007, 90). U svakom slucaju, seksual-
ne tendencije ka krvnim srodnicima tek su sporadi¢no tretirane u knjizevnosti,
najceS¢e bez eksplicitnog vrednosnog stava autora?. Sa druge strane, filmska

1 Rezultat previdanja ove razlike jesu brojne zabune kada je re¢ o definisanju incesta — da li je
ogranicen isklju¢ivo na heteroseksualne odnose, na odnose izmedu primarnog srodstva ili
obuhvata srodstvo u celini, kakvi kriterijumi odreduju $ta ¢e se smatrati srodstvom 1 sli¢no
(Schneider 1976, 151). Drugim re¢ima, zabrana podrazumeva ve¢ ustanovljenu drustvenu
konstrukciju i moral, kao normativni element socijalne zajednice, te je mnogo vise od zazi-
ranja, tj. nelagode pred odredenom vrstom seksualnog opstenja.

2 Na primer, u delu Sveti gresnik Tomasa Mana, incestuozna veza brata i sestre samo je nago-
vestena, a na sli¢an nacin incest je obraden u delima hispanoameri¢kog pisca Huila Korta-
sara. Sa druge strane, Gabriel Garsija Markes u delu Sto godina samoce veoma eksplicitno



ZamiSljanje incesta na filmu: usud, skandal i subverzija | 83

umetnost povremeno se sluzila temom incesta — bilo u nameri da skandalzuje
javno mnjenje, bilo u funkciji otvorenije subverzivnosti — ukazuju¢i na krhke
osnove gradanskog morala. U duhu toga, ovom temom uglavnom su se bavili
reditelji i rediteljke koji su u politickom smislu podrzavali levicarske drustve-
ne programe (Pjer Paolo Pazolini, Lina Vertmiler, Lilijana Kavani i Bernardo
Bertoluci), ali i oni koji su incestu pristupali s ciljem suocavanja sa principima
religioznosti (Ksistov Kjeslovski, Igmar Bergman).

Cilj ovog rada prvenstveno je da ukaze na tematizovanje incesta u filmovi-
ma nastalim u odredenom periodu i na Sirokom podrudju koje defini$u drus-
tveno-ekonomski sistemi u kojima su ova ostvarenja realizovana. Dakle, nije
preduzeta detaljna analiza, ve¢ su filmovi o kojima je rec¢ klasifikovani u odno-
su na specifi¢an pristup incestu i zabrani rodosvrnuca koji proistice iz njihovog
sadrzaja. U radu su predstavljena 22 filma koja prikazuju incestuozne odnose, a
koja su nastala u razli¢itim svetskim kinematografijama u periodu od $ezdese-
tih godina proslog veka do danas.

Antropologija i psihologija incesta

Latinska re¢ incestrum, tj. rodoskrvnuce podrazumeva seksualni kontakt
izmedu bliskih srodnika, odnosno izmedu ¢lanova iste porodice (otac-cerka,
majka-sin, braca-sestre) (Samardzi¢ 2005, 43). Izbegavanje seksualnih konta-
kata sa krvnim srodnicima predstavlja eminentno ljudsku stvar i jedan je od
primarnih oblika kulture. Ipak, neke od prvih teorija koje su razmatrale pore-
klo zabrane incesta isticu da je zaziranje od rodoskvrnuca u svojoj osnovi pri-
rodni mehanizam i da je kultura u celini nastavak evolutivnog procesa (Chatles
i Smith 2003, 68). Takve teorije uglavnom se mogu grupisati unutar okvira dve
kategorije — one ili traze obja$njenje u finalnim uzrocima, pokusavajuci da od-
gonetnu zasto zabrana incesta uopste postoji, cemu sluzi, od kakve je koristi za
¢ovecanstvo i sli¢no, ili to objasnjenje traze u dejstvuju¢im uzrocima, tragajuci
za biologkim, psihologkim ili socioloskim mehanizmima kojima se postize da
ta zabrana zaista bude postovana (Eritje 2003, 14).

Razumevanje zaziranja od rodoskvrnuca u evolucionistickoj perspektivi
objasnjavano je na razli¢ite nacine: od Vestermarkove teorije (u savremenom
nau¢nom misljenju poznate pod nazivom Vestermarkov efekat) koja sugerise
urodeni kognitivni mehanizam izbegavanja seksualnih kontakata izmedu oso-

opisuje incestuoznu vezu ¢lanova jedne porodice u Makondu pri ¢emu ne zauzima nikakav
vrednosni sud. U novijoj evropskoj knjiZzevnosti se ovoj temi pristupalo na drugaciji nacin.
Tu bi kao primer trebalo spomenuti roman Huga Klausa Tuga Belgije koji opisuje incest kao
jedan od paralelnih svetova u kojem se nalazi glavni lik. Svojevrsno razumevanje incesta
kao izvora genetskih malformacija pronalazimo kod EZena Joneska u drami Zak ili pokor-
nost, u kojoj su pripadnice visih drustvenih slojeva karakteristi¢ne po ,,visku prstiju“ na
rukama, $to ukazuje na rodoskrvne veze medu burZzoazijom.
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ba odraslih u medusobnoj blizini (Westermark 1891, 320), do teorija evoluci-
one psihologije koje zabranu incesta povezuju sa takozvanim mentalnim mo-
dulima, tj. evoluciono razvijenim programima delovanja zaduzenim za razlicite
domene iz kojih se, izmedu ostalog, razvilo i gadenje prema incestu (Okasha
2019, 110). U duhu ovakvog razumevanja zabrane incesta, pojava rodoskvrnu-
¢a predstavlja patologiju, odstupanje od prirodnog obrasca. U kontekstu film-
ske naracije kr$enje ove zabrane mozZe se razumeti kao patogeneza civilizacije:
agregat nau¢nog znanja, koji je zapravo ¢ovekov evolucioni alat za prezivljava-
nje, okrece se protiv interesa ljudske vrste i odreduje antievolucioni karakter
kulture, i to je, na primer, jedno od znacenja filma Putnik (Voyager, 1991) Vol-
kera Slendera.

Prema misljenju Bronislava Malinovskog, porodica ne bi mogla da se odrzi
ni u jednoj civilizaciji u kojoj bi obicaj, moral i zakon dozvolili incestuozne od-
nose. U zrelom Zivotnom dobu bili bismo svedoci raspadanja porodice, a odatle
i potpunog haosa i nemogucnosti kontinuiteta kulturne tradicije, pa je za ovog
autora zabrana incesta primarni oblik drustvene organizacije (Malinovski 2017,
185). Ovakvi odnosi rezultirali bi dezorganizacijom ose¢anja, me$anjem gene-
racija i drasti¢no izmenjenim ulogama u vreme kada je porodica fundamen-
talna vaspitna sredina, ¢ime se dalje stvaraju nepovoljni uslovi u kojima nijed-
no drustvo ne bi moglo da postoji. Kultura koja zabranjuje incest jeste jedina
koja je skladna s postojanjem drustvene organizacije (Ibid., 186). Posmatrano
iz drugog ugla, pojava incesta je znak krize porodice, a samim tim i dru$tvenih
odnosa kakve poznajemo u celini, te je krSenje zabrane incesta na filmu kori-
$¢eno kao znak opste drustvene krize, kao, na primer, u filmu Ta ljupka devojka
(That Lovely Girl, 2014) izraelske rediteljke Keren Dzedaje.

Strah od poremecenih odnosa u nuklearnoj porodici doveo je do trazenja
seksualnih partnera u drugim porodicama. Klod Levi-Stros smatrao je da se
tabu incesta primenjuje univerzalno (ili priblizno tako) zato $to sve ljudske kul-
ture poseduju pravila koja zahtevaju da kategorija pripadnika drustva bude sek-
sualno neogranicena, §to primorava jednu kategoriju pripadnika da se vencava
sa onima izvan grupe (Lévi-Strauss 1969, 20). I dok kulturna pravila variraju
prema stepenu izrazenih zabrana, sva drustva zabranjuju seksualne odnose iz-
medu majki i sinova, oceva i ¢erki i brace i sestara u nuklearnoj porodici. Pre-
ma Levi-Strosovom miéljenju, zabrana incesta proizilazi iz razmene Zena, pro-
cesa koji je otpoceo kreiranjem kulturnog pravila koje je nalagalo da svi odrasli
muskarci potragu za seksualnim partnerima sprovode izvan njihove natalne
grupe, $to je vremenom dovelo do pravila egzogamije (Ibid., 22). Sve institucije
srodstva zasnovane su na principu reciprociteta koji je izrazen univerzalnom
zabranom koja nije dozvoljavala otvoreno parenje u ljudskim drustvima. Iako
Levi-Stros ne porice da je seksualno izbegavanje (ili zabrana incesta) mozda
ukorenjeno u prirodi, socijalna primena tabua incesta jeste ono $to je relevan-
tno, zato $to je ona bila katalizator koji je otvorio vrata sistemu odnosa ljudske
razmene (Ibid., 25).
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Zabranu incesta, kao iskljucivo socijalnu relaciju, nemoguce je posmatrati
odvojeno od odnosa mo¢i, a seksualne zabrane predstavljaju drustvenu struk-
turu koja osigurava patrijarhalnu dominaciju. U anti¢koj Gr¢koj, na primer,
incest je prevashodno ,,muskog karaktera®, budu¢i da je muskarac taj koji ras-
polaze silom koju je potrebno usmeriti u pravcu objektivnih uzora, bilo da je
re¢ o prenosenju tradicije ili njenoj filozofskoj racionalizaciji (Fuko 1997, 146).
Ogranicavanje seksualnih kontakata podrazumeva obaziranje na istu onu meru
koja domacinstvo i drzavu ¢ini harmoni¢nom i zasticenom od hibrisa (Fuko
1988, 168). Ovo fukoovsko zapazanje se u kinematografiji koristi radi ukazi-
vanja na spregu seksualnih zabrana i drustvene eksploatacije, $to posebno pri-
kazuju filmovi Kineska cetvrt (Chinatown, 1974) Romana Polanskog i Sanjari
(The Dreamers, 2003) Bernarda Bertoludija.

Najznacajniji teoreti¢ar psihoanalize Sigmund Frojd u knjizi Totem i tabu
zabranu incesta objasnjava teorijom o Edipovom kompleksu. S obzirom na Zelje
koje moraju biti potisnute, Frojd je smatrao da je seksualna privla¢nost izmedu
odraslih i dece suprotnog pola relativno ¢esta pojava. Takvo potiskivanje uzro-
kuje razli¢ite anksiozne poremecaje, ali i stvara izvor energije za konformiranje
tabuima incesta koji postoje radi sprec¢avanja seksualnih ¢inova izmedu rodi-
telja i dece suprotnog pola (Frojd 1976, 132). Frojdova formulacija Edipovog
kompleksa i onoga $to je nazvao Zenskim Edipovim stavom naglasava da sek-
sualna tenzija u porodici moze proizvesti seksualni konflikt i tako poremetiti
porodic¢ni Zivot, te je postala kamen temeljac antropoloskih i socioloskih objas-
njenja tabua incesta u dvadesetom veku (Frojd 1976a, 154). Neophodno je da
seksualna privlacnost izmedu oceva i ¢erki (koje se nadmecu sa majkama) i
izmedu majki i sinova (koji osporavaju autoritet oceva) bude regulisana jakim
tabuima i potiskivanjem seksualnih impulsa koji obezbeduju veci deo energije
za prvobitno formulisanje tabua, ali i motivaciju za konformiranje zapovestima
tabua (Freud 1989, 28). U svom poznom delu Mojsije i monoteizam, na prime-
ru Judaizma Frojd utemeljuje tezu da uspostavljanje patrijarhata zasnovanog
na zabrani incesta lezi u korenu monoteistickih religija (Frojd 1988, 90). Patri-
jarhalno drustveno uredenje neretko dovodi do patoloskih odnosa, budu¢i da
otac, posedujuci sredstva kojima porodica raspoloze, predstavlja dominantnu
figuru koja veoma lako moze postati despotska, kao $to je tematizacijom sek-
sualnog nasilja oca nad ¢erkama prikazano u gr¢kom filmu Gospodica Nasilje
(Miss Violence, 2013) Aleksandrosa Avranosa.

Pomenute teorijske perpektive suocene su sa prigovorima koji ukazuju na
nedovoljnu fundiranost pretpostavki na kojima su gradene - koncept nije ogra-
nic¢en na rodake, niti na seksualne odnose i usredreden je na nacine ponasanja
ili, preciznije, na vrste odnosa, a ipak zadrzava prvobitnu karakteristiku da se,
osim u odredenim stuacijama ( ,izuzecima®), takvi odnosi ne odobravaju. Ste-
pen neodobravanja varira od veoma blagog do veoma snaznog, a pitanja poput
onih kakva je kazna, ko ima pravo da kaznjava, ko je kaznjen i sli¢no, sastavni
su deo problema znacenja ,,incesta® (Schneider 2003, 166). Upravo ove ,,nedo-
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slednosti® sugerisu da je potrebno usvojiti razliku zaziranja i zabrane, i ukazuju
da je zabrana uvek neki drustveni konstrukt (Fuko 1981, 167) ¢iju usvojenost i
prihvacenost autori filmova o kojima ¢e biti re¢i s pravom pretpostavljaju.

Prostorno-vremenske koordinate

Filmovi o kojima govorim u ovom radu nastali su periodu od $ezdesetih
godina proslog veka do danas i pripadaju takozvanoj ,,zapadnoj kinematogra-
tiji*. Ovako odredenje zahteva da bude poja$njeno. Tematizovanje incesta u fil-
movima nastalim u drustvima liberalno-demokratskog uredenja podrazumeva,
u prvom redu, izvesnu slobodu autorskog pristupa kakva je dugo izostajala -
kako u zemljama real-socijalizma, tako i u onim sredinama u kojima domi-
nantnu ulogu imaju religijski svetonazori®. Sa druge strane, kinematografskim
ostvarenjima ,,Zapada“ svojstvena je otvorenija kritika drustvenih odnosa, oda-
kle je tematizovanje incesta neretko koriS¢eno u svrhu predstavljanja drustvene
dekadencije ili je prikazivan kao sablast ¢iji je cilj dovodenje u pitanje drustve-
nih vrednosti koje se prihvataju kao ,,prirodne® (Wutz and Perez 2014, 10).

Ova specifi¢nost ,,zapadne kinematografije®, insistiranje na autorskom pri-
stupu i politicka intoniranost filmova (Wayne 1986, 107), na prvom mestu jeste
tekovina evropskog filma koja je kasnije nasla svoj put u nezavisnoj produkciji
u SAD i Japanu. Autorski film danas je zastupljen u gotovo svim svetskim ki-
nematografijama i predstavlja prate¢i proces demokratizacije drustava, libera-
lizacije trzita i uspostavljanja kapitalistickih drustvenih odnosa (Thussu 2007,
27). Autorski pristupi (dominantno) podrazumevaju kritiku patogeneze kapita-
lizma, a incest, u duhu toga, postaje autorsko sredstvo pomocu kojeg se izaziva
sklandal ili se promisljaju i prevrednuju neke kategorije drustvene stvarnosti
(Majkelson 1969, 59). Kada je re¢ o autorskim pristupima u kinematografija-

3 Ovde je neophodno imati u vidu da je religija igrala znac¢ajnu ulogu u neprihvatanju po-
jedinih autorskih filmova u Evropi. Na primer, Bunjuelovi filmovi, posebno Zlatno doba
(L'Age d'or, 1930) i Taj mracni predmet Zelje (Cet obscur objet du desir, 1977) bili su dugo
zabranjeni u Spaniji zbog toga $to je procenjeno da vredaju javni (katoli¢ki) moral. Sa
druge strane, filmovi istog autora snimani u Juznoj Americi bili su dostupni publici i nije
ih pratila senka bogohulnih i po moral opasnih ostvarenja (Bunjuel 1983, 128). Tako-
de, pojedina ostvarenja u socijalistickim zemljama imaju pomenuti prozapadni smisao.
Najbolji primer su filmovi crnog talasa u Jugoslaviji, konkretno Budenje pacova (1967) i
Kad budem mrtav i beo (1967) u re%iji Zivojina Pavloviéa, kao i Bice skoro propast sveta
(1968) Aleksandra Petrovica, ili ostvarenja AnZeja Vajde u Poljskoj, poput filmova Covek
od mramora (Czlowiek z marmuru, 1977) i Covek od gvoZda (Czelowiek z zeleza, 1981) u
kojima se preispituje vladajuci socijalisticki narativ, a umesto ideoloskog obrasca neguje
autorska kriticka recepcija. Problem ovih filmova u zemljama real-socijalizma, medutim,
nije bio samo u cenzuri ili ,bunkerisanju® (zabrani javnog prikazivanja), nego u otezanoj
recepciji publike koja naj¢e$ée nije bila sklona promisljanju tabua incesta, odnosno jav-
nom govoru o ovoj pojavi (v. Burdije 1978).
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ma u drugim delovima sveta, incest se uglavnom posmatra kao tradicionalni
rudiment koji se pomalja u sudaru premodernih i modernih (kapitalistickih)
vrednosnih modela, §to je u evropskom filmu nastojao da prikaze Fredi Maurer
u ostvarenju Alpska vatra (Hohenfeuer, 1985).

Filmovi koji su predstavljeni u tekstu pretpostavljaju recepciju incesta kao
oblika porodi¢ne patologije, bez obzira da li ovu matricu usvajaju ili nastoje
njenoj relativizaciji na manje ili vise eksplicitan nac¢in. Ovakvo razumevanje
incesta dominantno je u modernoj evropskoj kulturi i odredeno je psihoana-
litickim uvidima koji rodoskvrnu naklonost posmatraju kao manifestaciju ida
¢ija se energija sublimatorno usmerava u pravcu drustvenih vrednosti (Blank
1985, 230). Psihoanaliticka recepcija uklapala se u novovekovno zaziranje od
incesta, kao od opasnosti koja je narusavala funkcionisanje porodice, koje vodi
poreklo od prenovovekovnog hri$¢anski intoniranog razumevanja incesta kao
greha (Primorac 2007, 88).

Nezavisno od toga u kojem delu sveta se odvija radnja, obradivani filmo-
vi prostorno i vremenski pripadaju modernoj zapadnoj civilizaciji. Incestuozni
odnosi odigravaju se u naznacenim vremenskim koordinatama, u zemljama
modernog demokratskog uredenja, odnosno u drustvima koja imaju takozvanu
gradansku tradiciju zahvaljujuci kojoj su brzo i uspesno prebrodila tranzicioni
period. Takode, u svim filmovima o kojima ovde govorim prisutan je poku-
$aj ostavljanja sopstvenog autorskog pecata, ¢ak i kada se radi o komercijalnim
projektima kakvi su filmovi Igra jelena (Reindeer Games, 2000) DZzona Fran-
kenhajmera i Grimizni vrh (Crimson Peak, 2015) Giljerma del Tora.

Uzas incesta

U vecini filmova o kojima se u ovom radu govori incest se gotovo nedvo-
smisleno razume kao patoloska pojava i u takvom obliku se koristi kao semi-
oti¢ki element. Suprotno, zaziranje od incesta razume se kao izraz civilizacije
kao institucije koja nastoji racionalizaciji prirodnih poriva, gradeci tim putem
svet odvojen od prirode. Medutim, razli¢iti oblici drustvene devijantnosti ne-
retko tinjaju izvan podrucja zabrane.

U americkom filmu Igra jelena (Reindeer Games, 2000) Dzona Franken-
hajmera, glavna junakinja Agli zavodi bivieg zatvorenika i koristi ga za obavlje-
nje poslova koji se kr$e sa zakonskom normom, konstantno ispoljavaju¢i svoje
psihopatske osobine. U toku filma saznajemo da je ASli u seksualnoj vezi sa
rodenim bratom, a kr$enje zabrane incesta razume se kao znak karakterne izo-
pacenosti koji u grupi ljudi sa margine (svi su u sukobu sa zakonom) jasno
istice negativce. Prepustanje incestuoznim porivima dovedeno je u vezu sa an-
tisocijalnim ponasanjem, stoga oni koji kr§e ovu zabranu ne prezu od ugroza-
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vanja zivota drugih ljudi, odnosno drustvene zajednice. Zaziranje od incesta je
u ovom filmu izjednaceno sa zabranom koja je prikazana kao primarna norma
na osnovu koje je moguce razdvojiti ,teze“ (ubistva) od laksih (preljuba, krada)
prestupa.

U filmu Grimizni vrh (Crimson Peak, 2015) Giljerma del Tora, incest je ta-
kode prikazan kao izvor sociopatije, a zabranjeni odnos odvija se izmedu brata
i sestre ¢iji se glavni motiv ogleda u o¢uvanju i obnovi zamka koji simbolizuje
njihovo detinjstvo. Tomas Sarp se neprekidno ven¢ava bogatim naslednicama
radi prisvajanja njihovog novca, a potom ih ubija otrovom koji priprema nje-
gova sestra Lusil. Kada se Tomas, obi¢no proracunat i apati¢an, zaljubi u svo-
ju poslednju nevestu, Idit Kusing, ljubomora njegove sestre Lusil izaziva niz
tragi¢nih dogadaja. Incestuozni odnos, u kojem dominantnu ulogu ima sestra,
predstavljen je kao relikt starih, profeudalnih porodi¢nih odnosa nasuprot in-
dividualnoj slobodi modernog sveta. Za razliku od prethodnog filma, Zena (se-
stra) u Grimiznom vrhu nije podredena bratovljevim incestuoznim htenjima,
nego postaje agens — ona oblikuje rodoskvrni odnos i insistira na njegovom
odrzavanju. Ova promena agensa ukazuje na drugaciju filmsku recepciju ince-
sta: u Igri jelena incest je vid seksulanog nasilja ¢iji je inicijator muskarac, dok
je u Grimiznom vrhu nasilna Lusil (ubija Iditinog oca, u toku filma se oktriva
da je odgovorna i za smrt svoje majke, a osim toga, ona insistira na sprovo-
denju surovog plana trovanja nevesti koje dodu u kuc¢u Sarpovih). Incest na
taj nacin postaje rodno difuzan, jer rodoskvrnuce prestaje da bude iskljucivo
posledica muskog raspolaganja zenama. U ovom filmu incest je prikazan kao
kr§enje norme i prototip kriminogenog ponasanja, zbog ¢ega je opasan po po-
rodicu, ali i durstvo u celini.

Krsenje zabrane incesta prikazano je i u Kineskoj cetvrti (Chinatown, 1974),
poslednjem americkom filmu Romana Polanskog. SloZeni odnosi korupcije,
koji se ti¢u posedovanja izvora pijace vode u Kaliforniji, bivaju razja$njeni na
kraju filma kada se otkriva da je glavni negativac seksualni nasilnik koji je naj-
pre zlostavljao svoju ¢erku, a potom je isto pokus$ao da ucini i devoj¢ici rodenoj
iz tog odnosa (koja mu je istovremeno cerka i unuka). Nastojanje da profitira
na bazi¢nim ljudskim potrebama, kao $to je potreba za pijacom vodom, objas-
njava se njegovom bezobzirnos¢u i Zeljom za neograni¢enim posedovanjem
sopstvene Cerke, kao i deteta rodenog iz odnosa sa njom. Bezuslovni poriv za
oplodnjom kapitala posmatra se kroz zelju za eksploatacijom sopstvenih ,,plo-
dova® Zavr$etak filma, kada glavna junakinja otkriva da je Zrtva incestuoznog
nasilja, te da joj je ¢erka istovremeno i sestra, ukazuje ko je negativac u tesko
razmrsivom lancu poslovnih odnosa u kojem se legitimna Zelja za svojinom i
zaradom preplice sa nelegitimnim odnosom prema ljudima koji postaju Zrtve
korupcije.

Narusavajuc¢i drustvenu matricu koja pociva na zabrani incesta, rodo-
skrvni odnosi dovode do neizvesnosti, pa tako britanski film Zatvorenih oci-
ju (Close My Eyes, 1991) Stefena Paliakofa prikazuje intenziviranje incestuzo-
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nog odnosa brata i sestre, Ri¢arda i Natali, koji u jednom trenutku dostize
stanje u kojem je nemoguce predvideti pravac razresenja. Kada Natalin muz
sazna za odnos koji Natali ima sa rodenim bratom, na njeno pitanje $ta ce se
dalje dogoditi, on najpre odgovara pitanjem: ,Sa svetom ili sa nama?”, a potom
dodaje: ,Nemam pojma”. Incest u ovom filmu poprima zastrasujuci oblik tek
na kraju kada izbije na povrsinu, kvarec¢i proslavu na besprekornom travnja-
ku imanja u blizini nedavno oci$¢ene Temze. Nasuprot ekoloskim projektima,
ljudski odnosi predstavljaju patolosko odstupanje od prirodnih zakona, te spi-
rala evolucije, koja se prenosi i na kulturu, skre¢e u nepredvidivom pravcu i
sugeriSe regresiju.

Incestuozni odnos se u navedenim filmovima shvata kao uzas. U Polia-
kofovom filmu je to manje potencirano, budu¢i da su ljubavne scene brata
i sestre stilizovane, ¢ime se implicira emotivnija veza od povr$nog seksual-
nog poriva, dok je istovremeno njihov zaseban seksualni Zivot predstavljen
kao neautenti¢no povinovanje ustaljenim pravilima ponasanja (dosadni brac-
ni seks sa jedne, i seks za jednu no¢ sa druge strane). Ipak, na kraju filma
ukazuje se na neizvesnost koja proizilazi iz incesta - re¢ je o anomaliji koja
se odigrava u vreme meteoroloskog ekstrema, tj. neuobicajeno toplog leta za
podrudje Velike Britanije. Reditelji ovih filmova ,ra¢unaju® na neodobrava-
juci stav publike prema incestu, jer je tako moguce koristiti incest u filmu
kao znak koji celokupnu filmsku naraciju ¢ini razumljivom. Za razliku od
prethodna dva, Poliakofov film zbaranu incesta ne dozivljava kao normu,
nego kao neko primarno ,praljudsko® svojstvo. Ponasanje glavnih aktera ne
ukazuje samo na krSenje morala, ve¢ i na nenadani upliv necega $to iznenada
dolazi iz mra¢nih praguma praistorije.

Igmar Bergman istrazuje korene zabrane incestuoznih odnosa. U fil-
mu Devicanski izvor (Jungfrukallan, 1960) ne postoji eskplicitno prikazana in-
cestuozna veza, ali se otkriva rodoskvrna seksualna Zelja oca devojke ¢ija smrt
(do koje dolazi usled silovanja) pokrece nagon za osvetom. Zelja za seksualnim
odnosom sa ¢erkom predstavlja prirodni poriv, kakav je i poriv za silovanjem
prisutan kod grupe mladica koji presre¢u devojku u $umi. Shodno tome, za-
ziranje od incesta nalazi se u korenu drustvenih odnosa i ¢ini temelj drugim
zabranama na kojima civilizovani odnosi pocivaju. Zastitinicki odnos koji otac
razvija prema ¢erki moze se tumaciti kao sublimisani seksualni poriv, a zelja za
osvetom koja predstavlja sublimaciju incestuozne Zelje i nagona smrti zadobija
drustveno opravdanje.

Obrazac na osnovu kojeg je incest patoloska pojava, a zabrana izraz ocu-
vanja drustvene zajednice, prikazan je i u filmu Lolita, odnosno u obe njegove
verzije, iako ovde, preciznije govoredi, nije re¢ o rodoskrvnucu, ve¢ o pedofi-
liji koja predstavlja dominantan motiv u literarnom delu Vladimira Naboko-
va prema kojem su filmovi snimljeni. U novijoj verziji filma iz 1997. godine,
reditelj Adrijan Lajn pedofilske tendencije glavnog aktera objasnjava putem
incestuoznosti. Za razliku od Kjubrikove verzije iz 1962. godine, u Lajnovom
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filmu Lolitin o¢uh prikazan je kao oc¢inska figura, a njihov odnos je izvesno
vreme dvostruk — i o¢inski i incestuozan. Na taj nacin se pedofilija prikazuje
kao oblik incestuozne Zelje koja, uprkos nastojanju glavnog aktera da je esteti-
zuje, predstavlja ,,ogoljen nagon. Hambert svoju pastorku naziva ,,nimficom",
pripisujuci joj tako mitske osobine koje je predstavljaju kao usud - iskusenje
kojem je nemoguce odupreti se. Naknadna racionalizacija ne uspeva da oprav-
da prepustanje ovom porivu, pa se prica zavrsava ispoljavanjem nagona smrti,
odnosno ubistvom pedofila sa kojim Lolita odlazi beze¢i od veze sa o¢uhom.
Vazno je skrenuti paznju na scenu u kojoj se Dolores i Hambert ponovo srecu
mnogo godina nakon njenog bekstva. Prilikom susreta Dolores izrazava gade-
nje prema seksualnom odnosu sa o¢uhom koji, ponovo u o¢inskoj ulozi, biva
suocen sa zrelom Zenom oko koje se viSe ne nalazi aura mitskog usuda (vise
nije ni nalik ,,nimfici“). Ovaj izraz gadenja pokazuje da je ono $to je za Dolo-
res/Lolitu moralno nedopustivo i zastragujuce zapravo nedozvoljeni odnos sa
¢lanom porodice, a ne dugogodisnji zivot sa pedofilom sa kojim je pobegla.
Razuzdanost incesta lebdi u narativu kao mitska neizbeznost kojoj glavni ju-
nak ne uspeva da se odupre, $to ga vodi ka slomu (identi¢no kao u antickoj
tragediji). Zabrana incesta je ,zalog"“ kulture i moralnosti, a njene prekrsioce
je neophodno ukloniti iz zajednice kako ne bi doslo do imoralistickog haosa,tj.
do onoga $to su Grci nazivali hibrisom. (Fuko 1988, 21).

Ova opasnost uocena je jos u antickom dobu, a Sofoklova tragedija Tira-
nin Edip pokazuje teskoce racionalnog izbegavanja mitskog usuda koji se ¢esto
javlja u prikrivenim oblicima. Moderna verzija pri¢e o Edipu zapaza se u fil-
mu Putnik (Voyager, 1991) Folkera Slendera iz 1991. godine. Film je snimljen
prema knjizi Homo faber Maksa Frisa i govori o Valteru Faberu, inZenjeru koji
je izrazito ponosan na svoj besprekorni razum. Tokom jednog putovanja Fa-
ber se seksualno zblizava sa mladom devojkom Elizabet, ne znajuci da je ona
¢erka njegove bivie devojke Hane koja zivi u Atini. Usled sumnje da mu je
Elizabet cerka, Faber zajedno sa njom odlazi u Atinu u nadi da ¢e njegove
misli biti opovrgnute. Na putu do Atine Elizabet ujeda zmija, a Faber u bol-
nici od Hane dobija potvrdu da ona jeste njegovo dete. Elizabetina iznenadna
smrt u bolnici oznacava tragi¢no razja$njenje. lako besprekornog razuma, Fa-
ber nije jasno nije jasno ocitovao znake na koje mu je ukazivao ¢udan splet
okolnosti u prvom delu filma, pre nego sto je upoznao Elizabet, te je njegova
zaslepljenost Zeljom izvesna su-krivica koja ga, kao i Edipa u Sofoklovoj trage-
diji, ne oslobada odgovornosti (Leski 1995, 153). Razum ostaje nemocan pri-
likom suocavanja sa lukavstvom prirode (v. Kant 1995), a Faber (kovac¢) u tom
smislu nije gospodar svoje sudbine, ve¢ je podreden mitskoj neminovnosti
koja vlada nad prividnom autonomijom razuma. Usud incesta se i ovde javlja
kao anomalija koja narusava kulturu i uredene ljudske odnose. Postojanje ove
opasnosti opravdava ideju panoptikona (Fuko 1997, 225) - posmatranja i stal-
nog uredivanja prostora, rasporeda, normiranja, na¢ina postupanja, odnosno
drustvenu moc.
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Radnja filma Alpska vatra (Hohenfeuer, 1985) $vedskog reditelja Fredija
Murera fokusirana je na incestuoznu vezu brata i sestre koji zive nafarmi, u
kraju u kojem u kojem se komunikacija sa susedima odvija uz pomo¢ znakova
i dvogleda. Njihova seksualna veza razvija se u trenucima koje provode sami, a
izolovanost od $ire drustvene zajednice sprecava da u osudi i saniranju posle-
dica ucestvuju drustvene institucije. Ovaj film komentarise nac¢in na koji nas,
iako samo na korak van drustvene kontrole, obuzimaju ,,Zivotinjski“ nagoni kao
i situaciju koja ponistava kulturni napredak na kojem pociva civilizacija. Incest
se razume kao antikultura ili antievolucija, zbog ¢ega je gotovo uvek predmet
stigmatizacije, dok se osobe uklju¢ene u rodoskrvne odnose neretko odstranju-
ju iz drustva. U psihoanaliti¢koj perspektivi, incest je ,,proteran® u podsvest, a
cenzor (predsvesna instanca koja ne dozvojava priliv zabranjenih misli iz pod-
vesti u svest) incestuoznim Zeljama ne dopusta da u svom izvornom obliku sti-
gnu do ega, stoga incest ostaje izvan podrudja onoga o ¢emu je moguce misliti i
govoriti. Osobe , inficirane” incestuoznom stras¢u o ovome cute iz dva razloga:
na prvom mestu, iz straha od suocavanja i refleksije odnosa kojem se prepusta-
ju, a na drugom mestu zbog straha od socijalne obelezenosti koja uslovljava da
incest nikada ne bude oprosten, niti zaboravljen.

Na osnovu toga, incest je skandal. Tendencija da se o incestu ¢uti potvrduje
strah od skandala koji obelezava sve ucesnike incestuoznog odnosa, bez obzira
da li su primorani na njega ili ne. To pitanje razmatra se u ranije pomenutom
grékom filmu Gospodica Nasilje (Miss Violence, 2013). Film pocinje samoubi-
stvom devojcice na njen jedanaesti rodendan. Razlog samoubistva otkriva njen
brat i saops$tava majci da se devoj¢ica odlucila za takav ¢in zbog saznanja o
iskustvu njihove starije sestre, koja je nakon jedanaeste godine Zivota postala
zrtva seksualnog nasilja od strane oca. U kulminaciji filmske naracije majka
najpre ubija oca, a potom starijoj ¢erki ne dozvoljava da napusti prostoriju zah-
tevajuci da zakljuca vrata $to nagovestava novi krug nasilja.

Zatvorenost porodice hipostazira odnose mo¢i zadrzavaju¢i ih u karantinu
¢iji je cilj da spreci skandal i uznemiravanje drustvene zajednice onim §to se
smatra asocijalnim. Potreba da ono $to je zabranjeno ostane neotkriveno stvara
se usled osecaja nelagode pred samim sobom, zbog ¢injenja necega $to akter
duboko u sebi ne odobrava, kao i zbog krsenja norme koja odreduje polozaj tog
aktera u drustvenoj zajednici.

Cutanje moci

Film Ta ljupka devojka (That Lovely Girl, 2014) pocinje scenom koja ni po
¢emu nije skandalozna - stariji muskarac i mlada Zena bude se u istom krevetu,
nakon ¢ega odlaze zajedno u kupatilo i jedno ispred drugog obavljaju jutarnju
higijenu. Medutim, u narednoj sceni muskarac u restoranu otkriva konobnarici
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da je ta mlada Zena zapravo njegova cerka. Nekoliko minuta kasnije, intimni
dodiri ovog para potvrduju skandal nagovesten prethodnom scenom. Incestuo-
zna veza oca i ¢erke prikazana je kompleksno. U prvom redu, otac jeste domi-
nantna figura, ali se ne moze re¢i da je puki silovatelj. Sa druge strane, ¢erka
je uhvacena u mrezu ovog odnosa znatno vi$e nego $to na prvi pogled deluje
- osim §to nije u stanju da zapo¢ne samostalni Zivot, kao ni da, usled straha od
opasnosti spoljasnjeg sveta od kojih je ¢uva izolovanost porodi¢nog odnosa,
istupi iz ove veze, devojka oseca ljubomoru kada pomisli da je otac mozda u
vezi sa svojom vr$njakinjom koja ih posecuje. Taj osec¢aj nagoni je na bezanje
od kuce u kojoj zivi, a potom i na seksualne odnose sa grupom mladica koje
sre¢e na obliznjoj plazi, pri ¢emu ostaje nedoumica u pogledu razumevanja nje-
ne reakcije: da li se radi o infantilnom kaznjavanju oca ili o obliku odnosa mo¢i
u kojem devojka prihvata inferiornu ulogu smatrajuci da je taj odnos nemogu-
¢e savladati? Cutanje o odnosima moéi u ovom filmu seze dalje od sakrivanja
jednog drustvenog skandala. Incest je prikazan samo kao jedan izraz nasilja u
mnostvu drugih, toliko zastraujucih da devojka radije bira relacije u kojima
se koliko-toliko snalazi. Postavlja se pitanje — zasto se te druge relacije takode
prikrivaju ¢utanjem? Moze se zakljuciti da je sama struktura savremenog drus-
tva isto tako sakrivena i maskirana na nacin koji nikome ne izgleda pogresno
ili stragno. Incest u filmu deluje istinski sablaznjivo, ali primarne teme koje re-
diteljka problematizuje jesu ¢utanje i prihvatanje nasilnog odnosa, adaptacija
na nasilje i nastojanje da se uzasavajuci sadrzaj potisne po svaku cenu kako bi
se izbegao skandal. Ta ljupka devojka otavara pitanje o drustvenoj konstrukci-
ji zabrana koje su uvek proizvod moc¢i. Upravo iz ovog razloga, ovde je re¢ o
zabrani incesta kao jednoj drustvenoj normi koja je u nerazmrsivom spletu sa
drugim relacijama mo¢i.

U istom smeru krece se i hrvatski film Cuti reditelja Lukasa Nole iz 2014.
godine. U prvim scenama upoznajemo junakinju Bebu, koju zati¢emo zapre-
pascenu otkricem da njen muz seksualno zlostavlja njihovu ¢erku. Suocena sa
situacijom, koju njen muz negira, Beba odlazi u kupatilo reSena da pocini sa-
moubistvo. Na taj nacin Bebino ¢utanje postaje osnovna tema filma: u situaciji
u kojoj saznaje da je njena ¢erka Zrtva incestuoznog nasilja, Beba radije bira sa-
moubistvo nego skandal. Institucija ¢utanja nasilje u njegovim raznim oblicima
- od porodi¢nog do onog kojem su ljudi izloZeni u vanporodi¢nim odnosima
— ¢ini nevidljivim.

Zabrana incesta predstavlja drustvenu konvenciju koja pod kontrolom drzi
zelju i njeno nasilno ispoljavanje. Ukoliko je u nekim ranijim vremenima ova
zabrana bila delotvorna, u kontekstu savremene porodice, te u svetu ispreple-
tanom suptilnim mrezama modi, zabranjeni porivi praceni ¢utanjem i skriva-
njem koegzistiraju sa gadenjem i zabranama. Srpski reditelj Oleg Novkovi¢ u
tilmu Beli beli svet iz 2010. godine incest posmatra kao manifestaciju siromas-
tva i bede. Mnogo godina nekon raskida sa Ruzicom, glavni lik, Kralj, stupa u
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seksualnu vezu sa njenom ¢erkom Rosom, ne znajuci da je ona i njegovo dete.
Istinu saznaje nakon $to ode kod Ruzice kako bi zaprosio Rosu. Medutim, ovo
saznanje nije pra¢eno uzasom, ve¢ istinskom brigom glavnih aktera jednih za
druge i specifi¢cnom ljubavlju koja opstaje u nasilnom svetu bez empatije. Ovaj
incestuozni odnos opstaje izolovan u socijalnoj enklavi suvi$nih ljudi, distanci-
ranoj od one price u kojoj bi se smatrao skandalom*.

Upotreba skandala

Upotreba filma radi izazivanja drustvenog skandala predstavlja jednu od
nadrealistickih tekovina, pa su se tako Luj Bunjuel i Salvador Dali rukovodili
ovom svrhom u delima Andaluzijski pas (Un Chien Andalou, 1928) i Zlatno
doba (L'Age d'or, 1930) (Bunjuel 1983, 149), koje jos§ uvek prati zabrana javnog
prikazivanja u nekim katoli¢kim sredinama (na primer u Spaniji). Namerno
skadnalizovanje publike od tada je svojstveno uglavnom rediteljima levicarske
orijentacije® (Krivak 2009, 138).

Incest je viSestruko obradivan u Bertolucijevim filmovima. U Dvadesetom
veku (Novecento, 1976) reditelj prikazuje rani nagovestaj perverzije fasizma koji
je godinu dana ranije prikazao Bertolucijev ucitelj, Pjer Paolo Pazolini, u filmu
Salo, ili 120 dana Sodome (Salo o le 120 giornate di Sodoma, 1975). Pre nego §to
postane zivotna saputnica lokalnog vode fasista, jedna od junakinja Dvadesetog
veka ispoljava incestuozne porive prema bratu. Bertolu¢i je na taj nadin fasizam
predstavio kao kr$enje civilizacijskih tabua, a glavna junakinja je istovremeno i
eticki najnegativnija pojava u filmu (v. Flanagan 1999).

U Bertolucijevom filmu Mesec (La Luna, 1979) u sredi$tu price nalazi se
Dzo koji nakon iznenadne smrti oca sa majkom Katrin, poznatom operskom
pevacicom, odlazi u Italiju. Ubrzo, Dzo upada u lo$e drustvo i prepusta se nar-
koticima, te majka pokusava da mu se priblizi kako bi mu pomogla da se izbori

4 Incest je tematizovan i u Novkovicevoj seriji Mocvara (2021) u kojoj takode ima klasno-sta-
leske obrise. Ubica, za kojim se traga tokom deset epizoda ove serije, je mladi¢ koji je stu-
pio u incestuozni odnos sa sestrom. Medutim, ona nije prepoznala da je u pitanju njen brat,
zbog ¢ega joj on izgleda kao egzoti¢ni primerak nizeg drustvenog staleza.

5  Govoredi o incestu, Pjer Paolo Pazolini tim se najeksplicitnije bavio u svojoj poznatoj films-
koj adaptaciji Sofoklovog Cara Edipa (Oedipus Rex, 1975), a ovoj temi posveceni su i delovi
njegovih Kenterberijskih prica (I racconti di Cantebury, 1972). Lilijana Kavani incestom se
bavi u Kanibalima (I cannibali,, 1970), svojevrsnoj adaptaciji Sofoklove Antigone, ¢ija je
radnja sme$tena u vreme studentskih protesta 1968. godine, mada naznaka ima i u njenom
poznatom filmu Koza (La pelle, 1981). Incest je obradivan i u srpskom filmu Cuvar plaze u
zimskom periodu (1976) Gorana Paskaljevi¢a, u kojem glavni protagonista ima seksualne
odnose sa tetkom, §to je predstavljeno u kontekstu oslikavanja patogeneze socijalistickih
odnosa u tadasnjoj SFRJ. Otvoreno oslikavanje erotskih relacija bez estetizacije ili
podredivanja fabuli, ostavljali su snazan utisak na publiku, i inicirali preispitivanje mor-
lanih normi i principa kapitalistickog drustva (v. Turkovi¢ 1998, 41).
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sa zavisno$¢u. Ovo zblizavanje isprva se odlikuje pritajenim incestuoznim od-
nosom koji postaje sasvim eksplicitan u sceni u kojoj Katrina nadrazuje polni
organ svog sina preko njegovih pantalona sve do orgazma, §to je na filmu re-
alisti¢cno prikazano. Incest se u ovom filmu moze razumeti kao prodor u za-
branjeno ¢ija je funkcija borba sa ve¢om opasnos¢u: buduci da kada govorimo
o narkomaniji zapravo govorimo o izrazu neosetljivosti, kr$enje drustvene za-
brane, tj. uspostavljanje zabranjenog odnosa, predstavlja skandal koji je Dzou
neophodan kako bi se trgnuo iz narkotickog sna, te suocio sa Zivotom ¢iji su ga
kanoni i konvencije naveli na bekstvo u narkomaniju. U zavr$nom delu filma,
Dzo otkriva da njegov bioloski otac zivi u Italiji i zahvaljujuci majci oni ponovo
postaju porodica. Film Mesec ne prikazuje incest kao izdaju oca, ve¢ kao uslov
za zbliZzavanje sa njim, odakle seksualni kontakt majke i sina, suprotno mitskoj
matrici, ne razara, ve¢ spaja porodicu. U poslednjoj sceni, DZo i njegov otac
slusaju Katrinu kako peva, a njihova zadivljenost ukazuje da ova ,,nova“ po-
rodica ne poseduje patrijarhalnu strukturu unutar koje se incest razume kao
ugrozavanje (patrijarhalnih) odnosa mo¢i.

Herbert Markuze u zaklju¢ku svoje knjige Eros i civilizacija pokazuje kako
kako je eros (ono $to Frojd naziva libidom) prapocetak ¢ovekove teznje ka
slobodi. Nagonski impulsi u ljudskom svetu neretko se razumeju kao nepri-
jatelji svake uredenosti zbog cega su opasni po drustvo. Markuze istice da i
civilizacija zasnovana na logosu preti opasnoscu; kultura je bazirana na erosu
i predstavlja vid sublimacije njegove rusilacke snage, dok logos uspostavlja re-
presivne institucije kao sublimaciju instinkta smrti tanatosa, odnosno nastoja-
nja da se uspostavi nirvana (Marcuse 1985, 101). Sublimisani eros, ta¢nije eros
u kulturi, postaje stvaralacki eros, pri ¢emu se nadilazi ona njegova rusilacka
strana kakva je prisutna u dionizijstvu. Sa druge strane, sublimacija instinkta
smrti jeste nirvana — drus$tvo omedeno strogim zabranama, logicki uredeno
i normirano. Logos svaki ertoski impuls koji narusava norme detektuje kao
sumnjiv, stoga u drustvenim okolnostima koje nisu odredene dominacijom
logosa zabrane nemaju isti smisao. Erotski odnos prema majci, koji moze biti
beningna igra (From 1976, 168), u potpunosti je nedopusten i opasan za logos
koji se razume kao izraz drustvene dominacije i vladavine normi koje u kon-
tekstu kapitalistickog drustva zapravo apologizju razliclite oblike ekspolatacije
(Marcuse 1985, 101).

Berolucijev film Sanjari (The Dreamers, 2003) nastao je kao ekranizacija
knjige Ziberta Adaira The Holy Innocents iz 1988. godine. Radnja filma sme-
$tena je u prolece 1968. godine kada na ulicama Pariza dolazi do studentskih
protesta koji su predstavljali pocetak nikad ostvarene revolucije. Radnja je fo-
kusirana na tri glavna lika - Metjua, americkog studenta koji je u Pariz do-
$ao putem studentske razmene, i blizanaca Izabele i Tea koje upoznaje tokom
protesta na pariskim ulicama nakon cega se useljava u njihov stan. Dogadaji u
stanu predstavljaju nastavak revolucije, tj. traZzenje nemoguceg, a njihov odnos
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u potpunosti nadilazi drustvene konvencije i na kraju dovodi do stvaranja sek-
sualnog trougla u kojem se prelazi i granica incesta. Stan je izolovan prostor
ograden ¢utanjem na koje ukazuju prethodno analizirani filmovi. Istovreme-
no, u stanu nema potrebe za ¢utanjem, ve¢ se o svemu raspravlja i sve se veo-
ma podrobno analizira. U narativnoj strukturi koja govori o odnosima izvan
drustvenih konvencija incest gubi karakter zabranjenog i ne dozivljava se kao
prestup, ve¢ kao igra - manifestacija stvaralackog erosa®.

Predstavljanje incesta izvan konteksta patrijarhalnih konvencija prisutno je
i u filmu Luja Mala Sum na srcu (Le Souffle au Coeur, 1971.) Radnja prati Cetr-
naestogodis$njeg decaka i njegove uglavnom neuspele pokusaje da stekne prva
seksualna iskustva. Podrsku u teskim trenucima ¢e mu pruziti majka sa kojom
¢e stupiti u seksualni odnos. I u ovom filmu, kao i u Mesecu, incestuozni odnos
inicira majka, ali on niposto ne predstavlja izraz strasti, niti do njega dolazi iz
zelje za posedovanjem, naprotiv, ispunjen je ljubavlju i nezno$cu, stoga u zavrs-
nici filma majka govori sinu da bi taj ¢in trebalo da im ostane u secanju, a ne
da bude potisnut.

Interesantno je da navedeni filmovi nisu izazvali skandal kakav su inicirala
kinematografska dela o kojima je bilo re¢i u prethodnom delu rada. Doduse, u
Italiji je Bertolucijev Mesec izazvao negodovanje desnicara, kao i zgrazavanje
katolicke crkve. Kao $to vidimo, u izmenjenoj narativnoj strukturi ni incestuo-
zni odnosi ne izgledaju stravi¢no, za razliku od one strukture u kojoj je, na
temelju drustvene naracije koja pretpostavlja odredeni vid patrijarhalne domi-
nacije, istaknuto strogo razgranicenje dozvoljenog i zabranjenog.

Nasuprot tome, u filmu Okrutna milost (Savage Grace, 2007) Toma Kali-
na, incest koji inicira majka, bogata naslednica Barbara Dejli Bekelend, nema
smisao oslobadanja od drustvenih konvencija, ve¢ predstavlja nasilje nad
seksulanim opredeljenjem sina. Motiv koji Barbaru nagoni na uspostavljanje
seksualne veze sa sinom Entonijem jeste njegova homuseksualnost, koja joj
je neprihvatljiva do mere da pribegava ,,manjem zlu“ - incestuoznoj vezi - u
nadi da ¢e udiniti zaokret. Kod Kalina incest ne poseduje prevratnicku di-
menziju i nije agens oslobodenja. U duhu primedbe Leseka Kolakovskog pre-
ma kojoj jeres koji je postao institucija vi$e nije jeres (Kolakovski 1964, 162),
primecujemo da i sam levicarski resantiman prema vrednostima kapitalistic-
kog sveta biva integrisan u sistem kapitalistickih vrednosti. U tom smislu,
incest bi trebalo da pacifikuje homoseksualnost, da je ,,pripitomi“ i podredi
vrednostima kapitalistickog poretka.

6  Interesantno je da se sli¢na narativna struktura, sa suprotnim ideolo$kim predznakom, jav-
lja i u filmu Ubistvo s predumisljajem (1995) Gor¢ina Stojanovica (prema romanu i scena-
riju Slobodana Seleni¢a). Incestuozni odnos brata i sestre koji poti¢u iz stare gradanske
porodice naglaseno je stilizovan, dok je odnos glavne protagonistkinje i neobrazovanog
partizanskog oficira prikazan kao ,,protivprirodni blud".
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Dakle, narativne forme i nacini vodenja filmske pri¢e odreduju nacin na
koji ¢e incest biti receptovan. U filmovima Bernarda Bertolucija i Luja Mala
majka kao inicijatorka incesta prevladava patrijarhalnu strukturu mod¢i, dok je
u filmu Toma Kalina ona naslednica i bogatstva i drustvene mo¢i. Drugim re-
¢ima, ona je omuzevljena zena koja koristi incest u invertovanom smislu, kao
ciljem opravdano sredstvo, radi uspostavljanja novih patrijarhalnih odnosa.

Odnos dva seksualna tabua, incesta i homoseksulanosti, nagovesten je
mnogo ranije u filmu Bubasinter reditelja Milana Jeli¢a iz 1971. godine, koji
je imao prevratnicki potencijal (u duhu jugoslovenskog crnog talasa). U ovom
ostvarenju, glavnog aktera seksualne apstinecije oslobada rodena tetka, tako-
de usamljena i seksualno frustrirana jer ju je ostavio muz homoseksualac. Je-
li¢ je ovaj odnos predstavio komi¢no kako bi, osim incesta, i drugi oblici tada
proskribovanog drus$venog ponasanja bili predoceni kao relativizacija prividne
harmonije jugoslovenskog socijalizma. Dakle, izbor narativne forme znatno je
ublazio primarnu autorovu nameru da izazove skandal.

Ukoliko skandal posmatramo kao dovodenje u pitanje narativne struktu-
re savremenog kapitalistickog dru$tva, onda je film nastao prema prozi Zorza
Bataja moguce posmatrati, u niceanskom maniru, kao dekonstrukciju celo-
kupnog moralnog svetonazora (v. Govedarica 2009). Reditelj Kristof Onore
adaptirao je i ekranizovao istoimeni roman Zorza Bataja u ostavrenju Moja
majka (Ma Mere, 2004). Radnja filma prati strastveni odnos majke i sina koji
rezultira maj¢inim samoubistvom tokom seksualnog opstenja sa sinom, te si-
novljevom masturbacijom nad telom mrtve majke. Onore dosledno sledi Ba-
tajeve filozofske tekstove u kojima se na tragu sudara apolonstva i dionizijstva
(v. Nic¢e 1983) gradi teza o poptunom coveku koji dostize prozirnost (Bataj
1980, 54). Prema Bataju, ,erotizam srca” treba da bude doveden do krajnosti, a
to znaci i da obuhvati erotizam tela (Bataj 1981, 11). Drugim re¢ima, prekora-
cenje granica jeste ljudsko iskustvo po kojem se ljudsko bice razlikuje od svih
drugih bica. Erotizam podrazumeva kontinuirano napustanje svake odredeno-
sti i zbog toga je erotsko iskustvo povezano sa smréu kao krajnjom ljudskom
mogucnoscu (Ibid., 19). Zabrana incesta akterima Onoreovog filma ne dozvo-
ljava da slede moguc¢nosti i da se prepuste sudbini, te njihova medusobna na-
klonost ne ostaje prekrivena, nego ,ide do kraja“ i tako zalazi u nepredvidivu
mogu¢nost umiranja’. Film Moja majka navodi na razmisljanje o tome da li
moralne zabrane proisticu iz nekog prirodnog ogranic¢enja koje ljudsko bice,
kao bice volje, nastoji da prevlada. Iako ne postuje norme seksualnog ponasa-
nja, majka u jednom trenutku pokazuje zaziranje od incestuoznog odnosa sa
sinom i zahteva da napusti dom, ali ubrzo nakon njegovog povratka zaziranje
biva prevladano ljudskom teznjom da se dostignu krajnje mogucnosti®.

7  Dovodenje u vezu erotizma i umiranja verovatno je najdoslednije prikazano u filmu Nagisa
Osime Carstvo ¢ula (Ai no corrida, 1976), u kojem strast dovodi do ubistva, kastracije mr-
tvog muskarca i nastavka erotizma u formi masturbacije glavne akterke njegovim odsece-
nim polnim organom.

8  Bataj razlikuje krajnje od ogramicenog, jer je kod krajnjeg re¢ o unutra$njoj finalnoj
mogucnosti, a ne transcedentnom podredenju, tj. ograni¢avanju (Govedarica 2009, 84).
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Onoreov film naglaseno je suprotstavljen cetvrtoj epizodi Dekaloga (Deca-
log, 1989-1990) Ksistofa Kjeslovskog, koja govori o prisnom, ali sublimisanom
odnosu samohranog oca Mihaila i njegove ¢erke Anke. Nakon $to iz pisma po-
kojne majke saznaju da nisu u krvnom srodstvu, Anka i Mihail ispoljavaju do
tada skrivenu incestuoznu privla¢nost, koja je zapravo vidljiva od samog pocet-
ka epizode. Nakon dugog i dramati¢nog razgovora, akteri ove price odluc¢uju da
spale maj¢ino pismo i da nastave da neguju sublimisan odnos umesto erotskog,
batajevski receno, prozirnog.

Zakljucak

Analizirani filmovi rodoskrvnucée posmatraju u prvom redu kao usud, silu
koja nenadano obuzima glavne aktere, $to se uglavnom dogada na dva nacina:
akteri ili ne znaju da su u srodstvu ili nisu u stanju da se odupru sili koja ih
vuce. Nezavisno od toga na koji nacin dolazi do incesta, njegova pojava uvek je
skandalozna, kako u kontekstu filmske naracije, tako i kada je re¢ o izazivanju
neposrednih reakcija publike.

Skandalizacija izazvana incestom potiskuje Zelju za seksualnim opstenjem
sa srodnicima u podsvest, a na drustvenom planu rezultira svojevrsnom ogra-
dom. O incestu se ¢uti, a ukoliko se za njega ipak sazna oni koji su bili u odno-
su bivaju stigmatizovani i u izvesnom smislu izopsteni iz zajednice. Postavljanje
granice izmedu incesta kao uzasa i racionalnog poretka $titi muskarce-nasilni-
ke koji svoje ¢erke ili sinove primoravaju na seksualne odnose. Sa druge strane,
racionalni poredak koji nastoji da izoluje incest pokazuje se kao konstrukcija
¢vrstih drustvenih pravila koja se plasiraju kao prirodne neminovnosti.

Upotreba skandala u funkciji ru$enja ustanovljenih vrednosti gradanskog
drustva, iako drugacije vrednuje incest (predstavljajuci ga u fromama koje ne
izazivaju gadenje), i dalje polazi od razumevanja incesta kao nec¢ega moralno
nedozvoljenog. Incest u Dvadesetom veku ne poseduje ,emancipatorsku dimen-
ziju“ kojom se odlikuje incest prikazan u Sanjarima, uprkos tome $to se u oba
slucaja govori o seksualnoj vezi sestre i brata. Relativizacija incesta, koja je pri-
stuna u filmovima reditelja leve provenijencije, otvorila je put za vrednovanje
incesta u kontekstu ispoljavanja drustvene moc¢i u savremenom drustvu. Incest
moze da bude oslobadajuci ukoliko, utilitaristilcki posmatrano, sluzi pozitivno
vrednovanim ciljevima, ako je, jednostavno receno, ,manje zlo“ od onoga $to
njime treba da bude spreceno ili predupredeno.

Film nam pokazuje da je receptovanje incesta, kao i svaka zabrana rodo-
skvrnuca, u stvari jedna narativna konstrukcija. Incest postoji iskljucivo u okvi-
ru neke narativne strukture koja ga odreduje kao dopustiv ili skandalozan ¢in,
konstruisuci istovremeno mehanizme zabrane. Narativi koji incest prikazuju
kao dominantnu silu isticu njegov ,muski“ karakter, dok narativi koji u ulogu
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agensa incestuoznih odnosa stavljaju Zene incest posmatraju kao estetizovan
odnos, koji se kao subverzivan ¢in suprotstavlja strukturama mo¢i. Ovaj odnos
bitno je promenjen u filmovima XXI veka. U filmovima Giljerma del Tora i
Toma Kalina sprega incesta i nasilja pristuna je u liku omuzevljene, preduzi-
mljive zene, odakle vidimo da i Zene mogu biti subjekti mo¢i koji vrednosno
odreduju karakter rodoskvrnuca kao dobar ili lo$. Nova filmska naracija nam
tako predocava da incest sam po sebi ne poseduje imanentnu vrednost, ve¢ da
je zadobija u samoj pridi, tj. da relacije mo¢i i ovde odreduju znacenje dobra i
zla.

Takode, §ta je zapravo tematizovano u filmovima o kojima je u ovom tek-
stu bilo reci: zaziranje od incesta ili zabrana incesta? Na prvi pogled, u svim
tilmovima, sa izuzetkom Moje majke koja pociva na Batajevom prevratnickom
videnju erotizma, radi se o zabrani kao uspostavljenoj normi koja ima svoj mo-
ralni i legalistil¢ki oblik. Medutim, i autori koji zabranu posmtraju kao jedan
kruti oblik gradanskog vaspitanja, poput Luja Mala, imaju u vidu zaziranje od
incesta koje ovu temu ¢ini skandaloznom ¢ak i kada se njen moralni ili legalni
kontekst dovede u pitanje. Tako se na filmu ukazuje na problem razumevanja
odnosa zaziranja i zabrane. Misljenjem Lesli Vajta, zaziranje poseduje ,,koope-
rativni znacaj, te ono zaziranje od incesta koje nastaje u okviru jedne porodice
tezi da preraste u drustvenu konvenciju, $to dalje podrazumeva Sirenje drus-
tvenih veza (Vajt, 289). Medutim, ovo podruéje izmedu porodice i drustvenih
pravila predstavlja slepu tacku izmedu prirode i kulture koju je tesko sagledati.

Na kraju, prikazivanje incestuoznog ¢ina sadrzi dva plana - njegovu nedo-
pustivost i njegovu nezakonitost (Borneman 2012, 184). To dvojstvo prisutno je
i kada je re¢ o filmovima. Upotreba zabrane incesta, u afirmativnom ili nega-
tivnom smislu i ukazivanje na uzas incesta, ili na povezanost njegove zakonske
zabrane sa drugim odnosima drustvene moci, podrazumevaju jedno izvorno
iskustvo koje se opire kognitivnom uobli¢avanju. Autori filmova koriste zabra-
nu incesta kao izrazajno sredstvo koje se nalazi u senci zaziranja od incesta,
koje je emotivno i ¢esto neracionalizovano iskustvo publike, bez kojeg bi film-
ski izraz izgubio na svojoj snazi. Na izvestan nacin se time se vodi i Kristof
Onore, jer prekoracivanje transcedencije u njegovom filmu ne potire osecanje
nelagode pred rodoskvrnom vezom majke i sina. Drugim rec¢ima, javlja se pro-
blem zaziranja kao imanencije, posebno zbog toga $to odnos na kraju filma
prerasta u samubistvo, sugeri$uci da je takvo iskustvo spojeno sa smréu kao
poslednjom moguénoscu.
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IMAGINING INCEST ON FILM: CURSE, SCANDAL AND
SUBVERSION

Abstract: In the paper, the analysis of films that thematize incest shows primarily that
sexual defilement is prescribed as a curse, i.e. a mythical force which suddenly possess-
es the actors of the story, regardless of whether they know that they have engaged in an
incestuous relationship, or whether it is a conscious urge that they cannot resist. Like-
wise, in most of the analyzed films, incest is presented as a scandal, a deviation from
moral and legal norms, thereupon it terrifies both the protagonists and the audience.
The narratives of these films build a clear demarcation line, whereat incest is presented
as an anomaly, entropy, split in relation to a rationally based social reality. In the paper,
I also tako into consideration films that use the scandal of incest to question the ra-
tionally established social context, the “normal world”, presented as a manifestation of
power. In these films, incest is subversion.

Key words: incest, film, dare, scandal, subversion, anthropology of popular culture



